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WokoOt scenariusza

by unikng¢ niejasnosci musimy
sprecyzowac terminy. ,sztuka“
oraz ,scenariusz”. Definicja ,sztuki“ w
zasadzie nie wzbudza watpliwosci. Naj-
ogoiniej mowigc jest to tekst literacki
przeznaczony do wystawienia w teatrze.
Termin ,scenariusz” nie jest pojeciem
jednoznacznym. Ma on swoje histo-
ryczne znaczenie, np. w tradycji kome-
dii dell’arte, ale | wspoédtczesnie bywa
uzywany przynajmniej w dwoch zna-
czeniach:

1. scenariusz jako tekst sztuki wypo-
wiadany ze sceny, roznigcy sie od wer-
sji literackiej (autorskiej) skrotami,
przerobkami wprowadzonymi np. przez
rezysera.

2. scenariusz jako pomyst na przedsta-
wienie powstajgce bezposrednio w te-
atrze; pewien materiat fabularny, ktoéry
ksztattuje sie w trakcie prob, w wyniku
wysitku tworczego dramaturga, rezyse-
ra, plastyka, aktorow i moze — choc
nie musi — by¢ w koncu zapisany w
formie tekstu literackiego.

To pierwsze znaczenie ,scenariusza”
(scenariusz jako tekst sztuki wypowia-
dany ze sceny) pozostaje w bliskim
zwigzku z definicjg ,,sztuki”. W obu wy-
padgkach punktem wyjscia do budowa-
nia przedstawienia teatralnego jest
tekst literacki. Gdybysmy mieli rozpa-
trywa¢ wzajemne zaleznosci miedzy
obydwoma zjawiskami, nalezatoby mo-
wi¢ 0 odpowiedzialnosci rezysera wo-
bec autora, o prawie do zmian w tek-
scie autorskim, o autorstwie spektaklu
wreszcie, gdyz mielibysmy do czynie-
nia najczescie) z teatrem reperiuaro-
wym, literackim, w ktorym dominuje re-
zyser. (Ta dominacja moze zanikngc w
gotowym spektakiu, ale w momencie
rozpoczynania prob jest ona niepodwa-
Zzalnha.) Moze to by¢ powodem dodatko-
wych trudnosci: otdoz sztuki lalkowe z
requty nie sg publikowane, nie istniejg
w wydaniach ksigzkowych. Autora sztu-
ki ocenia sie wiec czesto poprzez wer-
sje teatraing jego tekstu, ktdéra bywa
odlegta od pierwowzoru. Z pewnoscia
to takze nie sprzyja zbytniemu zainte-
resowaniu dramatopisarzy teatrem la-
lek.

Ale chciatbym zatrzymac sie dtuzej
przy drugim rozumieniu scenariusza:
scenariusz jako tworczy pomyst na
przedstawienie powstajace bezposred-
nio w teatrze. Obecno$C dramaturga
bytaby tu rowniez przydatna: jako auto-
ra sytuacji fabularnych, jako specja-
listy od budowania dialogu, kreslenia
charakterow postaci. Lecz nie chodzi
mi O znalezienie zajecia dla literata w
teatrze, ale 0 sam teatr.

Polski teatr lalek to teatr literacki.
U podstaw przedstawienia teatralnego
stoi prawie zawsze tekst literacki —
sztuka. W rezultacie czesto teatr lalek
jest ilustracja literatury, jest jej uzapet-
nieniem, zastepuje wyobraznie widza
| daje mu gotowe obrazki do opowia-
danej fabuty. Oczywiscie bywa tez jej
interpretacja, przetworzeniem prowa-
dzagcym do budowania nowych warto-
SCi, mozemy przeciez wymieni¢ wiele
znakomitych przedstawien lalkowych.
Podstawowg jednak funkcje w tym te-
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atrze petni stowo. Tymczasem jest ono
tylko jednym z tworzyw teatralnych, w
teatrze lalek z pewnoscig nie najwaz-
niejszym. Mowienie nie jest wtasciwo-
scig lalki, wiec i teatr lalek nie powi-
nien eksponowac funkcji stownej po-
nad miare.

W polskim teatrze lalek (i nie tylko w
polskim) prawie nie znana jest metoda
budowania spektakiu od pomystu tea-
tralnego. Takim pomystem moze bycC
konstrukcja lalki i wpisane w nig mozli-
wosSci animacyjne, moze byC ksztatt
przestrzeni scenicznej, moze bycC jakies
zdarzenie fabularne czy sytuacja dra-
matyczna. Wysitek tworczy catego ze-
spotu przeksztatca Ow pomyst w spe-
ktakl.

Dlaczego w Polsce taki teatr nalezy

Marek Waszkiel

naszego teatru, w ktorym gtdwng role
gra stowo. Tym stowem zongluje
sie na scenie, jakby ono by{o trescia
| istotg teatru lalek. Dzis sytuaoja stata
sie paradoksalna. Latkarze narzeka)g na
brak repertuaru, brak nowych cieka-
wych sztuk lalkowych, ktére mozna by
wprowadzi¢ na sceny teatrow. To praw-
da, tych sztuk brakuje. Lecz ten brak
nie powoduje zainteresowania tworcow
mozliwosciami samej lalki, technik3 lal-
kowg. Brak gotowych sztuk sktania ich
do jeszcze szersze| eksploatacji litera-

tury. Mnozg sie adaptacje, przerobki.

Czasem prowadzi to do interesujgcych
wynikow, lecz wcigz krgzymy wokot
tekstu literackiego jako podstawowego
zrodfa inspiracji lalkarskiej. Jest to
uproszczeniem tradycji teatru lalek
i mozliwosci samej lalki.

Literatura pozostanie w teatrze lalek
| powinna pozostaé. Lecz teatr lalek nie
musi byc tak jednostronny. Wybér sce-

-

SZTUKA CZY
SCENARIUSZ

Konsekwencje wyboru

do rzadkosci? Mysle, ze powoddw jest
wiele. Chciatbym wskaza¢ na kilka,
wedtug mnie najwazniejszych:

— PO pierwsze: kazdy teatr lalek u nas
jest duza instytucjg, zorganizowana na
wzor teatrOw dramatycznych; jest
skomplikowang maching, fabryka, w
ktorej kazdy ma swoje doktadnie okre-
slone miejsce i obowigzki: pracownie,
zespot aktorski, kierownictwo arty-
styczne, administracja. Lalka jest tu
bezradna | pozbawiona jakichkolwiek

praw. A teatr o jakim mowie rodzi sie w
matych, przyjacielskich grupach, gdzie
kazda decyzja uzyskuje akceptacje
wszystkich i w kazdej chwili moze bycC
zmieniona bez zadnych konsekwencii;
— po drugie: system ksztatcenia lalka-
rzy nastawiony jest u nas na przygoto-
wanie aktora do pracy w zespole, zgod-

nie ze struktura organizacji teatralnej.

Ksztattowanie indywidualnosci aktor-
skiej jest sprawg drugorzedng. Podob-
nie w wypadku ksztatcenia rezyserow:
rozbudza sie w nich cechy interpreta-
tora, krytyka, bardzie] niz tworcy;
— wreszcie trzeci powod, ktory jest
konsekwencjag poprzednich: tatwie), a
moze tylko wygodniej, byC odtworcy,
by¢ ustawianym przez rezysera (w wy-
padku aktora — lalkarza), czy przeka-
Zicielem mysli autora (w wypadku re-
zysera), niz tworcg czy wspottworca
skonczonego dzieta teatralnego.
Staratem sie przedstawi¢ sytuacje w
polskim teatrze lalek w sposdb przery-
sowany po to, by tatwie] mozna byto
dostrzec istote zjawiska: literackosc

nariusza rozumianego jako pomyst na
przedstawienie pozwoli przede wszyst-
kim urozmaici¢ polskie lalkarstwo,
uczyni je ciekawszym dla publicznosci,
krytyke — troche juz zmechanizowang
— zmusi do uksztattowania nowego
jezyka opisu spektaklu; wfasnie spekta-
klu, nie tekstu wystawionego na scenie.
Konsekwencje wyboru tak rozumiane-
go scenariusza odczujg tez lalkarze:
zostang zmuszeni do wiekszego wysit-
ku, ale twoOrczego wysitku, mogg sie
spodziewaé wiekszej satysfakcji, przy-
jemnosci tworzenia, nawet jesli efekt
okaze sie niepetny. Zmianie ulegnie
wowczas charakter wspotpracy miedzy
rezyserem i aktorem. | przede wszyst-
kim zwiekszy sie odpowiedzialnosc
wszystkich uczestnikow przedstawie-
nia za jego ksztatt.

Nie sa to propozycje nowe. Taki teatr
istnieje w wielu krajach. Az dziwne, ze
nie znajduje on zwolennikdw wsrod
polskich lalkarzy.

Wiec gtosowatbym, w odniesieniu do
sytuacji polskiego teatru lalek, za sce-
nariuszem, za ograniczeniem funkcji
stowa w teatrze lalek, a w kazdym razie
za odebraniem tekstowi literackiemu
jego podstawowego znaczenia.

Marek Waszkiel

Tekst wygtoszony w Warnie w pazdzierniku
1988 r. na miedzynarodowej konferencji
~o2tuka czy scenariusz. Funkcja stowa we
wspotczesnym teatrze lalek".




niedawne| jeszcze przesztosci
tworczos¢ teatralna wyrastata
Ze wspofpracy autora dramatycznego
| teatru. To co autor napisat, teatr (re-
zyser) przenosit na scene. Francuzi wy-
razili to dobitnie terminem — mettre en
scene. Tworcag sztuki teatralnej byt
autor, teatr realizowat jego wizje. Sy-
tuacja ta plegta zmianie na poczatku
naszego wieku, kiedy to reformatorzy
teatru proklamowali hasto autonomicz-
nosci teatru jako sztuki. W tym momen-
cie rezyser przejat uprawnienia autora.
Sam bowiem stat sie autorem... przed-
stawienia.

Nie inacze| byto w teatrze lalek. Moz-
na cytowac bez konca autorow, pisza-
cych dla lalek, ktorzy szczegotowo
programowali nature swych aktorow,
dgzac do wykreowania metafory sce-
nicznej. Pier-lacopo Martello (1665—
—1727) autor Kichniecia Herkulesa na-
kazywat postugiwanie sie synekdocha,

Wyze/.
Z . Metamorfoz" Henka Boerwinkla
Z prawej:

,Fantastyczny realizm"™ Henka
Boerwinkla
by unikngcC prostackiej konfrontaciji

olbrzyma Herkulesa 2z filigranowymi
Pigmejami. Romantyk Julius Voss
(1768—1832) postaci bogow olimpij-
skich wywodzit z rzezbiarskie] pracow-
ni artysty w sztuce Pigmalion i posagi.
Modernista Jacinto Grau (1877—1962)
w sztuce Pan Pigmalion wprowadzit
lalki miedzy ludzi, by rozwazyC raz
jeszcze szanse powotania do zycia
aktora idealnego. Gordon Craig (1872
—1966) jako autor sztuki lalkowe] RO-
meo | Julia zaproponowat zastosowa-
nie dynamiczne] metafory plastycznej.

To prawda, ze nie wszystkie ,lalko-
we"” teksty niosty intensywng wizje

przedstawienia. Wiekszos¢ z nich mia-
ta charakter ,jednowymiarowy” | tylko
inwencja rezysera mogta je uratowac
dla teatru lalek.

Nie chodzi jednak o to, kto posiada
bogatszg wyobraznie teatraing — autor
czy rezyser. Wyobraznia twodrcza ma
rowna cene niezaleznie od teqgo, kto |3
wnosi na scene. Tak to wyglada z per-
spektywy historyczne)]. Z perspektywy
dnia dzisiejszego rzeczywistym tworca
teatralnym jest rezyser — artysta teatru
— zgodnie z terminologig E. Gordona
Craiga. Artysta teatru tworzy na scenie.
Tworzy przedstawienie teatraine.

Z natury rzeczy nie jest on niewolni-
kiem literatury (ergo: jesli ilustruje lite-
rature nie jest artystg teatru). Z zasady
wizje autora tekstu podporzadkowuje
swe| wiasne| wizjl tego tekstu. Korzy-
sta z utwordow dramatycznych lub epic-
kich. Jedno i drugie sam adaptuje. Re-
zultat jego pracy w duzym stopniu za-

ktory w  miejsce

stuguje na miano scenariusza teatral-
nego. Szczegolnie, gdy tworzy przed-
stawienia autorskie, dla ktorych sam
wymysla fabute i sceniczne zdarzenia.

W Polsce praktyka adaptacji tekstow
dramatycznych i epickich jest dosc
czesta, choC nie gwarantuje wszystkim
rezyserom miana ,artysty teatru”. Zna-
ny jest takze teatr autorski, w ktorym
dziatalnosc literackg faczono z twor-
czoscig sceniczng {Wilkowsk!, Goteb-
ska, ale przede wszystkim Dorman).
Prawie nieznany byt teatr autorski nie-
literacki, ktorego scenariusz programo-
wat dziatania plastyczne, czesto panto-
mimiczne. Wyjatek stanowity niektore
przedstawienia Zygmunta Smandzika
| Grzegorza Kwiecinskiego.

Ten typ teatru wywodzi sie z tradyc)i
lalkarskiego varieté, ktorg uszlachetnit
Albrecht Roser z Niemiec Zachodnich
a rozwingt Henk Boerwinkel z Holandii,
numerow’ varieté

Czyja wizja...

Henryk Jurkowski



wprowadzit anegdote czesto o surreali-
stycznym charakterze. Doswiadczenie
Boerwinkla tak bardzo odrebne od do-
swiadczen teatru polskiego miesci sie
znakomicie w formie teatru autorskie-
go i teatru... plastycznego. Jest alterna-
tywg ,dramatycznego” literackiego tea-
tru lalek. Przyjrzyjmy mu sie blizej.
Henk Boerwinkel przedstawit swoj
plerwszy program w roku 1963, chod
budowaniem lalek zajmowat sie juz
wczesniej. Jest plastykiem. | w tym fa-
kcle trzeba szukac zrodet $wiata, ktory
stat sie trescig jego przedstawien.
Trudno ukryC, ze jest to swiat smutny,
wykoslawiony, a nawet deprymujacy.
Niewatpliwie jest on rezultatem indywi-
duainego doswiadczenia artysty. Nie

Zabawka' Henka Boerwinkla

jest to swiat wykoncypowany. Mozna
g0 dostrzec wokot nas. Boerwinkel do-
konat tylko wyboru jego wtasciwosci,
skumulowat je i nadat im ksztatt pla-
styczny.

Boerwinkel postrzega Iludzi jako
osobnikow w szarobrazowe] kolorysty-
ce, o chropowate) fakturze skory i gru-
bych workowatych szatach. Rysy tych
ludzi sg zdeformowane, czasem wyol-
brzymione, a czasem tylko narysowa-
ne grubg kreskg. Patrza one w wyraz-
nie okreslonym Kkierunku, ale w ich
wzroku czai sie obcosé, cierpienie, a
czasem po prostu wrogosc¢. Latki Boer-
winkla sa dostatecznie wyraziste, by
same w sobie mogty byc¢ tematem wy-
stawy lub happeningu. Ich autor posta-
nowit je jednak ozywi¢. Potraktowac
jak mobile, dla ktorych wymysla ane-
gdoty i przekorne scenariusze dziatan.
Przypatrzmy sie kilku z nich.

Realnosc dnia powszedniego: L6zko.
Cztowiek z wasikiem na banainej twa-
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rzy, osadzonej na dtugiej szyi, ktadzie
sie do f0zka. Przykrywa kotdrg. Zegar
tyka. Z sufitu spuszcza sie straszliwy
pajgk i siada mu na gtowie. Swiatto.
Cztowiek budzi sie. Ale jest to tylko
Zbudzenie we snie. Szyja jego wydfuza
sig, jest podobny do konika morskiego.
Ale jest | ptak, ktdéry porywa jego ciato.
Ptak jest ogromny. Jego gtowa wypet-
nta niemal catg scene. Cztowiek budzi
sie — teraz naprawde. Koszmary zni-
kaja.

Znowu tykanie zegara. Zegar dzwo-
ni. Ludzka reka zatrzymuje go. Inny
cztowiek, reprezentowany przez lalke
mimiczng — z gtowa z masy gumowej.
Myje sie myjka. Miesza kawe, pije. Je
gtosno. Od czasu do czasu patrzy na

publicznos¢ swymi btyszczacymi ocza-
mi. Dtubie w nosie. Wkiada okulary
| czyta. Zuje jedzenie. Kaszle. Wyciera
nos. Ziewa. Nakfada czapke i opuszcza
poko]. Bez entuzjazmu wyrusza w swiat,
ktory zapewne wcale go nie oczekuje.

Fantastyczny realizm: Na scenie po-
tezny tors cykiopa. Jedno oko, zdefor-
mowany nos, dtuga broda. Cyklop od-
najduje szkatutke i stawia j3 przed so-
bg. Wyjmuje wtasne oko i wktada je do
szkatutki. W ten sposdb konstruuje
aparat fotograficzny. Kieruje go na
publicznosC. Btysk — zdjecie. Teraz
wyjmuje oko ze szkatutki i wktada je
do oczodotu. Z kolei wyjmuje ze szka-
tutki zdjecie. Oglada je swoim jedynym
okiem. Pokazuje publicznosci — jest
to zdjecie widzow. | grozi nam wszyst-
Kim swoim palcem.

Zabawka: Oto dwie hustawki. Liny
jednej zamkniete sa na dole obracaja-
cym sie bebnem. Na bebnie naga ko-
bieta, szaro-brgzowe ciato, zwisajace
piersi, wtosy zmierzwione. ldzie w miej-
SCU, poruszajac w ten sposdb bebnem,

. ktory ,,napedza“ hustawke. Siedzi na

niej starzec. Im szybciej kobieta poru-
sza stopam|, tym szybciej husta sie sta-
rzec. Nagle — w wyniku niezwyktego

przyspieszenia — Kkatastrofa. Starzec
spada na ziemie. Kobieta traci gtowe.
Koniec.

Pulcinella I. Marionetka ze starcza
twarzg w brgzowych szatach w fioleto-
we pasy dostrzega swoje nitki i reke,
ktora nimi operuje. Probuje poznac
swego animatora. Probuje wdrapac sie
po nitkach az do krzyzaka. Reka po-
leca je} zostaC na dole, ale lalka upar-
cie idzie w gore. Reka ponownié inter-
weniuje | marionetka zwisa z Qory w
bezruchu.

Pulcinella 1. Starzec — pacynka —
w szlatmycy pracuje, pisze nieustan-
nie. Reka przynosi mu jakies papiery.
Nagle zasypia. We $nie role sie odwra-
cajg. Reka znajduje sie w zamknietej

skrzynce. Starzec uderza patka w
skrzynke, wywotuje reke. Bije jg lecz
po chwili ogarnia go lito§¢ — gtaszcze
ja. Ze skrzynki wytania sie reka koscio-
trupa, ktora atakuje starca. Ten zamy-
ka skrzynke. Budzi sie. Reka przynosi
mu papiery. Starzec bierze sie do pra-
cy. Reka gtadzi go po gtowie.
Pulcinella 1lI: Marionetka. Dostrzega
prowadzgce nici. Opiera sie im. Ciag-
nie Ku sobie, ujawniajgc obecnosc rak,
ktore nimi manipulujg. Wyrywa im w
koncu krzyzak i pada na ziemie. Rece
Z ozywieniem wskazujg na los niema-
dre] marionetki, ale za chwile i one tak-
ze zwisajg bezwtadnie. Tymczasem lal-
ka podnosi sie. Wykorzystuje krzyzak
niczym inwalidzkg kule i kustykajac
wychodzi ze sceny. '
Napisatem: lalkowy teatr plastyczny
jest alternatywa dramatycznego i lite-
rackiego teatru lalek. W pierwszym do-
minuje dynamiczny obraz, w drugim
— stowo, tak jak to jest w teatrze pol-
skim. Niemniej ,literatura” obecna jest
takze w teatrze plastycznym — jako
anegdota, formufa, story. Scenariusz
dziatan scenicznych nalezy do litera-

tury. Przyjeto sie, ze w teatrze lalek ta- -

Ki scenariusz tworzy autor przedstawie-

—_



nia, ale przeciez nie musi tak by¢ wca-
le. Scenariusz dziatan scenicznych mo-
ze zaproponowac autor — pisarz. | tak
sig niekiedy dzieje. Mam przed soba
scenariusz Gerarda Lepinois Druga
noc, zaproponowany do realizacji w
teatrze Dominique’a Houdart, Francja.
Scenariusz sktada sie z okoto dwudzie-
stu epizodow, ktore w sumie stanowia
probg diagnozy co do sytuacji egzy-
stencjonalne] wspotczesnego cztowie-
ka. Cytuje zapisy niektorych epizodow:

,Prolog: narodziny.

W gtebi sceny pojawia sie niebieska
planeta. Wytania sie z czerni, powoli
wchodzi w swiatto, zajmuje miejsce w
srodku. Nie rusza sie, oko i macica,
staty i wieczny element sptodzony
przez ciemnos¢. Nagle drzy, bardzo
wolno, wibruje, dzwiek skargi soczew-
ka losu. Jej wibracja wzmaga sie. Swia-
tt0 zmienia sie i w wyniku gry przez-
roczystosci odkrywamy Matego Czto-

wieczka w pozycji zarodka na niebie- |

skie) planecie. Wibracja wzmaga sie az
do porodu. Maty cztowieczek zostaje
wyrzucony. Rownoczesnie planeta
uspokaja sie. Jest obecna ale tylko ja-
ko swiadek tego co sie zdarzy. Bedzie
ona znikac i pojawiaé¢ sie co chwila,
bedzie zmienia¢ kolor, zmieniajac at-
mosfere obrazow, prawdziwy znak
emocjl, zawartej w przedstawieniu."
Wielka gtowa. Zaledwie wejdzie —
plerwsze uderzenie miotka o duzym
trzonku w najwyzszy punkt czaszki.
Nie widac reki, ktdéra go trzyma. Wiel-
ka, wsciektfa posuwa sie skokiem. Dru-
gie uderzenie, skok. Trzecie, skok. W
koncu odwraca sie. Spostrzega mio-
tek, ktory sie cofa. Intensywna kon-
frontacja. Pozniej wielka gtowa wysuwa
Ku niemu powoli jezyk zapetniony
gwozdziami, ktore ja przenikaja. Mtot

znika wycofujgc sie skokiem. Ciem- |

nosc”.

,Trampolina ponad basenem. Maty
cztowieczek rusza walecznie do przo-
du, wykonuje potrdjny, niebezpieczny
skok. Znika w basenie przy ogromnym,
gtosnym plusku, ktéry uspokaja sie
powoll. Pozniej poza pustym basenem
wolno pojawia sie giowa, ozdobiona
wielkim guzem. Trampolina sie za-
sSmiewa."

,Clemnos¢. Odgtos ttukgcego sie
szkta, potem kroki, ktore sie oddalaja.
Okulary, szkta rozbite, poprawiaja sie,
smutno. Sptywa {za. Ciemnosé.“

.Planeta, bardzo blada. Odgtosy mo-
rza. Powoli planeta nabiera niebiesko-
SCi.”

To tylko mata czastka bogatego sce-
nariusza. Niewatpliwie jest on nowa
poetycka forma ,dramatycznej“ litera-
tury. Jest propozycja partnerstwa wy-
obrazni. Mégtby kto$ powiedzied, ze
to nic nowego, ze powtarza sie sytu-
acja znana od wiekéw, wyrazajaca sie
we wspotpracy literatury i teatru. Za-
dziwiajgce jest tylko to, ze teatr daza-
Cy do catkowitej autonomii, zapomina-
Jacy o istnieniu autora — pisarza znow
go napotyka, gotowego do wspodidzia-
fanta. Autor — pisarz zdaje sie akcepto-
wac wszystkie przemiany teatru, by mi-
mo wszystko byé razem z nim. | stu-
ZyC mu swoja wyobraznig, ktora jest
tak nieograniczona jak nieograniczone
sg mozliwosci teatru.

Henryk Jurkowski

WokoOt scenariusza

Pozwoli Pan, ze zaczne od zacytowa-

nia opinii dwéch znanych rezyserow
fiimowych, by zapytaé, czym jest dla
Pana scenariusz?
,ocenariusz to prawidto utrzymujace
forme bucika do tego czasu, zanim nie
wstagpi wen 2ywa noga“ (Sergiusz
Eisenstein). Napisatem scenariusz, moj
film jest skoficzony, pozostaje mi go
tylko nakreci¢“ (Réne Clair).

Obie ztote mysl sSwieca nieco efek-
clarskim blaskiem; nalezg do tych oto
btyskotliwych sformutowan, ktore reda-
guje sie po to, zeby ol$ni¢ a nie po to,
zeby wyjasni¢. Ale ja rozmawiam prze-
ciez z redakcjg pisma zawodowego a
nie ,Przekroju“czy ,Panoramy Slaskiej*
I nie wolno mi wykrecié¢ sie frazesem.
Suponuje wiec, ze obaj mistrzowie ka-
mery rownie czesto postepowali wedie
wiasne] zasady co i tej obcej, przeciw-
stawnej, i ze prawda o nawet najbar-
dziej btyskotliwej technice realizacyj-
nej jest niestety szara. Jesli jednak
muszg — zgodnie z Pani intencjg —
wskazac t¢ formute, ktdérg datoby sie
odnies€¢ do mojej praktyki rezyserskiej
o wyznaje, ze wiece] we mnie ,ajzen-
sztajna” niz ,reneklera”. Ba, sadze na-
wet, ze ta ,ajzensztajnowka’ jest w

BYC LALKARZEM

\

l

z Janem Wilkowskim
rozmawia
Ewa Wisniewska

0gole bardzie] zasadna w sztuce teatru
lalek niz w filmie, bo przeciez nie ma
w niej ani jednego elementu nie krea-
tywnego, przeniesionego z natury, ni-
Czego co mozna by przyjaé jako pew-
nik. Kreacyjne sg nawet prawa natury,
ktorym te elementy podlegajg i warun-
KI niezbedne do ich egzystencji. W tych
okolicznosciach scenariusz — poza
okresleniem problemu, wytyczeniem
biegu wypadkow i wynikajgacego z nich
sensu — moze stanowic jedynie wste-
pne rozpoznanie terenu, moze wyzna-
CzyC granice poszukiwan, ale nie jest
przeciez w stanie chocby tylko opisac
formy, ktorej jeszcze nie ma. A ta moze
powstac jedynie w wymiarach czasu,
przestrzeni i akustyki a nie na papie-
rze. Potraktowanie serio wyznania Re-
ne Claira $wiadczytoby o tatwowier-
nosci, a przeadresowanie tej formuty
na sztuke lalkarskg prowadzi do ordy-
narne|] chattury czyli powtdrzenia cze-
gos, CO juz wielokrotnie i do znudze-
nia byto.

Z tego co Pan powiedziat wynika, ze
prawdziwym tworzeniem jest dla Pana...

praca na scenie, w materii teatru,
narzedziami teatralnej pracy, wsrod
ktorych pidro stuzy jedynie do skro-
bania sie w czoto. Ale nie ma we mnie
tego lekcewazacego stosunku do ko-
pyta, na ktorym majster modeluje swoj
but. Przeciwnie, uwazam, ze podejmo-
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wanie tej ,tworczej roboty drugiego
stopnia“ bez dobrze przygotowanego
kopyta zwiehczy¢ moze jedynie dzieto
o wyrafinowanej linii babcinego papu-
cia. Prawdziwym tworzeniem teatral-
nym jest dla mnie swobodna scenicz-
na interpretacja tego, cO pracowicie
stworzytem przy stole, czyli niefrasobli-
we marnowanie rezuitatow witasnego
trudu z pierwszej, wstepnej fazy pracy.
Ale batbym sie to wyznanie przekucC w
zwodniczg ztotg mysi. Mowie 0 sobie,
0 swojej metodzie wykorzystania wias-
nego szalenstwa, bez intencji poleca-
nia jej komukolwiek a tym bardzie
tworzenia z niej reguty. Po prostu mnie
pracowato sie najlepiej i najefektyw-
niej wtedy, kiedy mogtem te obie fazy
roboty rezyserskiej splesCc w jeden
spOjny proces biegajac od biurka, przy
ktorym szkicowatem w nocy jakis od-
cinek akcji, na scene, gdzie poddawa-
tem tekst i zamyst inscenizacyjnej pro-
bie po to tylko, Zeby go ponownie sko-
rygowacC nastepnej nocy.

Jest to styl pracy szalenca, ktory po-
trafi wciaggnaé¢ w swoje szalenstwo in-
nych: aktoréw, plastykow, maszynistow
sceny — wszystkich — dajgc im dumne
poczucie, ze nie s$3a wyrobnikami tea-
tralnymi odbebniajgcymi swo] obowig-
zek za tak zwany psi Qrosz, a wspot-
tworcami okreslonej wartosci artystycz-
nej, wspotredaktorami waznego arty-
stycznego przestania.

Nie zawsze i nie wszedzie mogtem
pracowacé ta metoda ,pisania na sce-
nie". Ale ta cze$s¢ moich inscenizacijl,
ktora co$ wniosta w polskg sztuke lal-
karska powstata wifasnie w systemie
naczyn potaczonych. W ,Lalce” (gdzie
jako kierownik artystyczny bytem oczy-
wiscie , Ostatnim cesarzem Chin" przed
abdykacjg), w Biatostockim Teatrze |L.a-
lek (ktorego dyrektor szanowat moje
wariackie papiery), a rowniez, czy mo-
ze nawet przede wszystkim, na wydzia-
le lalkarskim PWST, bo tam spotykatem
miodziez pragngca szalenstwa jak ka-
nia dzdzu i wyczekujaca na jakiegos
guru niczym Zydzi na Mesjasza. Co
prawda te kilka semestralnych premier,
ktébre udato nam sie razem przezyc
miato krotki zywot wazki i nigdy nie
wyfruneto w swiat poza zamknigte okna
szkolnej auli, ale nie byto to wowczas
wazne ani dla nich, ani dla mnie.

Jak dochodzi do powstania scenariu-
sza | jakie znaczenie dla jego przyszie-
go ksztattu maja odbywane lektury?

Na poczatku wszystkiego, co zrobi-
tem w sztuce, byto literackie stowo.
Jestem nadziany literaturg niczym wiel-
kanocny indyk farszem. Wychowatem
sie przeciez w tej przedziwne] epoce,
w ktérej nie istniaty zadne techniczne
przekaziory a najobfitszym zrodtem
wzruszen, zachwytéw, emocji i infor-
macji byta ksigzka. Podejrzewam, ze
nawet na piekno przyrody otworzyt mi
oczy literacki opis albo poetycka ref-
leksja. Dopiero potem, w procesie doj-
rzewania tworczego tematu to stowo,
albo raczej wrazenie jakie to stowo wy-
warto, absorbuje inne wartosci, przy-
swaja sobie doznania wizualne i dzwig-
kowe, wzbogaca sie o przezycia w fi-
zycznym s$wiecie. Nie wiem, nie znam
dziatajacych we mnie mechanizmow
tworczych. Wiem, ze sg ograniczone
i nie sterowane, i ze trwajg dtugo. Cze-
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sto catymi latami, bo chyba nigdy nie
usitowatem strzasnaé¢ niedojrzatych

gruszek z tej twédrczej wierzby zanim-

same nie spadty. A co do reszty...
Jasniej odpowiem Pani na pytanie
nrzyktadem, opowiadaniem O przygo-
dach ktéregokolwiek z moich scenariu-
szy, jak je Pani nazywa, niz niezdarng
proba uogéinienia odrebnych watkow
i historii z réznych kieszeni. Na przy-
ktad Dekameron. Md6j Dekameron 8,5.
Rozpoczat swojg pasozytniczg egzy-
stencje w mojej wyobrazni w dziesia-
tym, a moze dwudziestym roku mojego
zycia, kiedy z wypiekami na gebie, pod
kotdra i przy Swietle recznej latarki
przeczytatem po raz pierwszy Boccac-
cia. Wyrywkowo, przeskakujgc dialogi
Florentynczykdw, przeslizgujgc  si¢
wzrokiem po ,historiach cnotliwych a
pouczajacych”, natomiast wielokrotnie
i wrecz z naukowg wnikliwoscig czyta-
iac wszystko to, co traktowato o rul

i porubstwie. W latach nastepnych De-

kameron jeszcze kilka razy trafit mi w
rece juz nie jako vademecum mtodego
erotomana, ale jako zbiér interesuja-
cych opowiesci o czasach i obyczajach,
spojonych ze sobg, czort wie po co —
tak wowczas sadzitem — mitg | niczym
nieumotywowang akcjg. Potem na dtu-
gie lata ten watek sie urywa, aby przy-
pomnie¢ o0 sobie w czasie, w ktorym juz
jako cztowiek teatru i lalkarz rozwaza-
tem z 6wczesnym kierownikiem arty-
stycznym TV Jerzym Antczakiem moz-
liwos¢é wprowadzenia do repertuaru
Teatru Telewizji pozycji wigzace| gre
zywego aktora z gra lalek. Temat sie
rozmyt, ale co$ z tej intencji przyczaito
sie i czyhato na swojg szanse. Szanse
te dostarczyta mi kilkanascie lat pozZnie;
historia. Smutna szanse. Ktoregos dnia
stanu wojennego uswiadomitem sobie,
ze gdzies, kiedy$ czytatem opis podob-
nej frustracji zbiorowej i indywidual-
nych préb wyrwania si¢ z koszmaru.
Odruchowo siegnatem po Dekameron
i nie tyle przeczytatem go ponownie, CO
odczytatem na nowo, zwtaszcza w te
lekcewazonej dotychczas warstwie.
Przede wszystkim zas w same| ekspo-
zycji tematu: w scenach ucieczki poza
granice czarnej zarazy i zamknigcia si¢
wewnatrz siebie. A potem cofajac sie
pamiecig w czas innej, bardzie) krwa-
wej ale mniej wyspekulowane)] wojny,
przypomniatem sobie ludzkie reakcje
w obliczu $miertelnego zagrozenia, ka-
waty — dyrdymaty opowiadane w tra-
kcie bombardowania, ostrzatu, oczeki-
wania na stukot kolb w drzwi, zeby nie
zwariowac i przetrwaé, przetrwac... Nie
pisatem jeszcze scenariusza, ale wszy-
stko co myslatem woéwczas na margi-
nesie lektury przetransponowato sig
pozniej w songi Amora | komentarze
Satyra. ,Pisarz nie wybiera tematow.
To one wybierajg pisarza® — powia-
da Samuel Golding. By¢ moze, ze mi-
mo to nie siegngtbym jednak po pioro
i nie uczynit tematowi zadosc¢, gdyby
nie przypadek, ktdéry w takich psychicz-
nych okolicznos$ciach podrzuca czto-
wiekowi rozne skojarzenia i nieustepli-

wie usifuje zwigza¢ koniec z koncem.

Pewnego listopadowego dnia w 1984
roku przechodzac przez Zapiecek na
warszawskiej] Starowce wstgpitem do
galerii Desy, gdzie eksponowano pig-
kne gobeliny nieznane] mi artysiki.

Przygladajac sie misternej strukturze
tkaniny zaczatem dtubaC w niej wyo-
braznig i stwierdzitem, ze gdyby wy-
pru¢ z niej haft i usungC osnowg 1o
miedzy poziome linie watku fatwo moz-
na by wsunacé¢ dton jako zywy i przea-
stawiajacy wzoér gobelinu. Przedstawia-
jacy, na przykfad, co? Reszta byfa juz
oczywistoscig. Kilka dni potem mia-
tem umowione spotkanie z dyrektorem
BTL-u Krzysztofem Rauem, ktory od
dawna domagat sie ode mnie spetnie-
nia obietnicy i wyrezyserowania dru-
giego wieczoru kabaretu Zielona Gegs.
Oswiadczytem mu, ze to nie jest chy-
ba czas na gesine, zwifaszcza zielong,
i 7ze ostatnio chodzi za mna co innego

niz zwariowany drob. ,Kto?" — zanie-
pokoit sie moj rozméwca. ,,Boccaccio.
Dekameron“ — ,A! — odetchnat Krzy-

sztof. No to rob*“. Byta to najkrotsza
konferencja repertuarowa w moim zy-
Ciu.

W niewiele dni potem zaczatem wy-
pruwaé juz nie watek z osnowy a po-
szczegdine zdania z tekstu utworu
i wplata¢ aktorow w makiete¢ przysz-
tego gobelinu. Wkrotce wszyscy — Ja,
oni, Adam Kilian i wspaniata pani maj-
strowa lza Jerlecka chodzilismy |ak
zwykle po $cianach, zakochiwali si¢ w
Boccacciu i w sobie nawzajem | prze-
zywali wtasne odrodzenie. Az tu nagie
trrach! | koniec euforii. Okazato sig, ze
to nie zadne odrodzenie tylko stara
polska bida z okresu wspdlnoty pier-
wotnej, bo w catym Peerelu nie ma od-
powiedniej ilosci sznurka konieczne]
do zrealizowania tego pomystu. Sta-
lisSmy beznadziejnie zaplatani w te
sznurki niemal po6t roku. No, ale to juz
zupetnie inna historia.

A dlaczego w ogéle Pan pisze?

Bo musze. Pisze zresztg tylko wtedy
kiedy musze, kiedy nie moge znalezcC
pretekstu, Zeby sie z tego wewnetrzne-
go albo zewnetrznego przymusu wywi-
nac¢. Imperatyw kategoryczny jak w
przypadku Dekamerona 8,5. Ale cza-
sem lekkomysinie powiedziane ,tak”
i wynikajace stad konsekwencje. Mi-
strzowsko operowata takimi bodzcami
redaktor Telewizji Dziewczat i Chiop-
coOw Wanda Szarewicz wyciskajgc ze
mnie kolejne odcinki Teatrzyku w Kko-
szu, Uli z Ib i Przygdd skrzata Dzigcie-
linka. Czule przechowuje zbior telegra-
mow, ktorymi $cigata mnie w okresie,
kiedy po zmianie mieszkania stracitem
na pewien czas telefon i znalaztem si¢
poza bezposrednim zasiegiem jej wply-
wow. Wanda byfa znakomitym impre-
sariem i az do chwili, w ktore] wyrwa-
tem sie spod jej kurateli obejmujac
funkcje dziekana wydziatu PWST, mia-
fa ogromny wptyw na to co robitem w
sztuce dla dziecka. Sadze zreszta, ze
gdyby nie tragiczna Smier¢ w wypadku
udatoby sie jej wytuska¢ mnie po kilku
latach ze szkolnictwa 1 z powrotem
przyku¢ do statywu kamery.

Wiec tak: czasem rowniez i dlatego
pisatem, ze kto$ tego ode mnie zadat.
Ale w teatrze tym tyranem w stosunku
do mnie, jako do cztowieka wtadajgce-
go piorem byt nie kto inny a ja sam —
rezyser. W rezultacie wszystko co na-
pisatem nie byto pisaniem w ogole, ani
pisaniem dla kogos$. Byto mojg drama-
turgig dla mojego teatru.



Co daje Panu pisanie jako rezyse-
rowi?

Po pierwsze: poczucie wolnosci i nie-
zaleznosci. W sztuce, w sztuce, ale to
tez niemato. Po drugie: satysfakcje pet-
nego kontaktu z odbiorcg mojej sztuki
wynikajgcg z faktu, ze rozmawiam z nim
nie tylko tak jak chce, co jest przywile-
jem rezysera, ale 2e moéwie mu to co
chce i czego nikt inny powiedzie¢ by
nie mogt, co jest prerogatywa wytacz-
nie autora. Po trzecie: mozliwos¢ takiej
redakc)i mojej] wypowiedzi, ktdora a
priori uwzgledni moj inscenizacyjny
zamyst | jego sceniczng forme, kon-
wencje gry. A poza tym daje szanse a
posteriori wpisania w Sscenariusz
wszystkiego, co sie stanie na scenie w
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trakcie realizacji z inspiracji czysto te-
atralnych, z fizycznego kontaktu czto-
wieka z cztowiekiem i cztowieka z ma-
terig, z przypadku i z nagtego ol$nienia.

Kogo ceni Pan wyzej? Wilkowskiego
— dramaturga czy Wilkowskiego — re-
zysera?

Oddzielnie — prawdg moéwiac — zad-
nego z nich ponad miare, choé jestem
skazany przez nature na wspoétistnienie
| wspoiprace z oboma. Wilkowski —
rezyser zrealizowat kilka sztuk innych
autorow albo tekstdw nie przetworzo-
nych. Coz, niektdre z nich lezaty na
nim jak na psie frak. Inne — nawet jesli
udato mu sie w nich przespacerowad
przed publicznoscig z jakim takim
uznaniem — to wida¢ byto, ze go

WokoOt scenariusza

usztywniajg, ze on sam czuje sie w
nich jak tzw. meski model wbity w gar-
nitur z MHD. W kazdym razie mnie ja-
ko koordynatora dziatanh obu pandéw
pokazy te nie dawaty satysfakcji. Z ko-
lel Wilkowski — literat nie moze, jak
dotychczas, poszczyci¢é sie jakimis
specjalnymi osiggnieciami, autorstwem
dziet o autonomicznej wartosci literac-
kiej. Natomiast dosc¢ sobie cenie wspot-

prace z nimi jako z teatralnym tande-

mem tworczym, z literacko-rezyserska
spotka. W tworczosci, w ktdrej jeden
drugiego wspiera albo uzupetnia.
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Jest Pan autorem sztuk, inscenizato-
rem, czasem wykonawca, aktorem. Czy
wobec tego uwaza si¢ Pan za tworce
samowystarczainego?

Tak. Jestem nim. Bytem. Mogtbym
byc. Murem, dziurga w murze, Tyzbe po
jednej stronie dziury i Piramem z dru-
gle] oraz zespotem bergamskich tance-
rzy. Bywatem przeciez aktorem w sztu-
Ce sSwego piora rezyserowanej przez
samego sieble w przestrzeni, ktdérg sam
rozplanowatem. Nic co lalkowe nie jest
mi obce. Na szczescie moje samo-
chwalstwo jest kontrolowane przez sa-
mokrytycyzm i zdecydowang nieched
do samowtadztwa. W rezultacie wyko-
rzystywatem siebie tylko w tych zada-
niach, w ktérych bytem nie do zasta-
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plenia a wzbogacatem siebie talentami
innych wtedy, kiedy wymagat tego in-
teres sztuki.

Chciatabym teraz prosi¢ Pana o wy-
powiedz dotyczaca poetyki scenariu-
sza w teatrze lalek. Czy istnieje jakas$
roznica miedzy scenariuszem dla tea-
tru lalek a scenariuszem dla teatru zy-
wego planu?

Rozpoczeta Pani rozmowe od dwodch
cytatow z wypowiedzi stawnych fil-
mowcow, w ktorych powtarzat sie ter-
min ,scenariusz”. Jest to stowo niemal
nieobecne w terminologii lalkarskiej
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ale podjatem je bez sprzeciwu. Ba, na-
wet z utajonym podziwem dla Pani
intuicji, bo nalezy ono do mojego oso-
bistego stownika. Jest kategoria moje-
go mysienia. Natomiast w formie zada-
nego pytania ujawnita Pani — przepra-
Szam -— nadmierne przyzwyczajenie
do tego stowa, zastepowanie nim in-
nych, wprawdzie bliskoznacznych, ale
nie to samo znaczgcych okreslen. Przy-
pigtem sie do tego btedu jak Punch do
parawanu, bo w jego korekcie jest juz
potowa odpowiedzi. Ot6z tak: drama-
turg pisze dia teatru dramatycznego
dramat, ktory jest dialogiem uzupetnio-
nym skgapymi objasnieniami: ,wchodzi,
wychodzi, strzela do rozmowczyni*
Scenarzysta pisze dla filmu obszerna
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narracje, tworzy zapis akcji, z ktorej
wynika oszczedny dialog osob biorg-
cych w tej akcji udziat. Teatr lalkowy
jako teatr akcji jest w istocie blizszy
fiimowi niz teatrowl dramatycznemu
i potrzebuje scenariuszy, nie utworow
dramatycznych. Ale te oczywiste roz-
nice gatunkéw i wynikajace z nich
wnioski rzadko kiedy docieraja do dra-
maturgow podejmujacych trud napisa-
nia tekstu, ktérym mogtaby sie postu-
zyC lalka.

Czy do pisania scenariuszy lalko-
wych potrzebne s specialne predy-
spozycje i kompetencje?

Takie same jak te, ktore warunkuja
jakgkolwiek tworczosc w sztuce lalkar-
skiej. Tylko ten aktor kwalifikuje sie do
lalkarstwa, ktory w srodkach aktorskie]
wypowiedzi preferuje ruch | gest nad
stowem. Tylko ten rezyser jest w stanie
wykorzystac lalke zgodnie z jej naturg
| mozliwosciami, ktory jest bardzie) wi-
zualista niz akustykiem. Tylko ten sce-
nograf spetni swoje zobowigzania wo-
bec aktora i rezysera lalkarza, ktory
pojmuje lalke jako dzieto plastyczne w
ruchu, a nie jako eksponat wystawien-
niczy, i ktéry patrzy na scene jako na
przestrzenn gdzie musi sie coS zdarzycC
a nie co$ staé¢ niczym stup pod nieja-
kim $w. Szymonem. Rzeczowo. Drama-
turg teatru lalek musi miec nie tylko
zmyst dramaturgiczny ale rowniez wy-
obraznie ruchu, gestu i przestrzeni.
Musi uwolni¢ dialog scenicznych po-
staci od tresci informacyjnych 1 od pu-
stej retoryki, przesungc swoje zaintere-
sowanie z tego co lalka mowi na zda-
rzenia, ktére w ogole kaza jej zabrac
gtos. A przynajmnie] rozbic beton te-
kstow dialogowych cho¢ na tyle, aby
mogta sie w nie wcisngc wyobraznia
rezysera 1| aktora.

A czy nie obawia sie Pan o losy swo-
ich tekstow w rekach innych realiza-
torow?

Jak rodzic, ktory zgodzit sie na adop-
cie swoich dzieci przez obcych, bo
sam nie jest w stanie ich utrzymac.
Wie, ze beda nie tylko adoptowane ale
rowniez adaptowane. Moze bite | ko-
pane, moze pieszczone i wychowane
jak to sie mowi na ludzi. Nie moze juz
wptyna¢ na ich losy. Ani utatwic im
sukcesow, ani uchroni¢ pfzed kieska.
Musza broni¢ sie same. Autor przezy-
wa zawsze prapremiere swoje) sztuki,
potem dzieto odrywa si¢ od tworcy i zy-
je swoim witasnym zyciem. O tym, ze
w ogoble zyje wie sie ze skgpych infor-
macji ZAIKS-u i repartycyjnych rozh-
czen. Znacznie rzadziej docierajg ja-
kies echa o jego artystycznych losach
a do zupetnych przypadkow naleza
spotkania oko w oko. Kilka razy bytem
jednak konfrontowany z moja drama-
turgiczng progeniturg, czasem 2z ftru-
dem sie rozpoznajgc. Nie, nie zawsze
byty to spotkania radosne. Ale zdarza-
ty sie rowniez i satysfakcje. Gratula-
cie z okazji premier Guiniola w tara-
patach i Zwyrtaly w Lubelskim Teatrze
Stanistawa Ochmanskiego. Aplauzy po
spektaklach Zwyrtafy w rezyseri Joan-
ny Piekarskiej i Tymoteusza majster-
klepki w rezyserii Michata Zarzeckiego.
list z podziekowaniem za scenariusz
Tymoteusza Rymcimci od Ministerstwa
Kultury i Oswiaty w Tokio. Kilka in-
nych wyrazow uznania z ZSRR, CSRS,

L

a nawet samego PRL-u. Mato? Trudno.
Nawet najstaranniej opracowana forma
scenariusza nhie uchroni sztuki przed
przewrotnoscig rezyserow | probami
ustawienia jej na gtowie.

Bohaterem Pana sztuk jest dziecko,
postaé¢ z ludu badz twérca. Czy to $wia-
dome nawigzanie do romantykow?

Tak? A rzeczywiscie, moze | tak...
Pewnie podszyty jestem dzieckiem jak
Gombrowicz mitodoscia..., albom jest
Prostaczek... Moze to mitosSC do pro-
stych i uczciwych relacji miedzy jed-
nostkg i sSwiatem?

Jeszcze jeden cytat. Tym razem 2z
Pana scenariusza SpowiledZ w drewnie:
W rogu izby na skrzyni siedzi chiop
prymitywny i niedokonczony jak jego
dzieto“. | pytanie: czy tak pisane dida-
skalia pomagajg w pracy teatralnej,
czy tez obliczone sg na czytelnika?

Nie mogtem przeciez napisac, ze Fra-
sobliwy to alter ego snycerza, ant ze
Jasio, vel Jadrus (Wowro) to porte-pa-
role swojego dzieta. Nie ten jezyk, nie
te wrazenia. A to, ze cytowane zdanie
nie nalezy do dialogu a stanowi jedy-
nie jego komentarz nie zmienia faktu,
ze przeciez na ten dialog oddziatywuje.
Piszac wchodze w pewien odrebny
swiat i wrecz niemozliwe stajg sie dla
mnie wyskoki poza granice tego swia-
ta, zeby cos$ tam na boku we wspotcze-
snosci zafatwi¢. Juz wspomniatem o©
tym, ze tzw. didaskalia uwazam za inte-
gralng czes¢ dramatu i rownowazng
cze$é z dialogiem, a nie za jego tech-
niczno-instruktazowy margines. Sta-
ram sie w te) narracji dziataCc na wy-
obraznie rezysera i aktorow a nie wy-
recza¢ ich w opracowywaniu tzw. ,eg-
zemplarza realizacyjnego”. Szukam
stow, ktore maja nie tylko wartosc se-
mantyczng, ale ktore jednoczesnie cha-
rakteryzujg zarowno postac jak rzeczy-
wistos¢ i atmosfere zdarzenia. Postac
sceniczna musi MOwicC swoim a nie mo-
im jezykiem. A to co jg otacza moze
zostac okreslone jezykiem odmiennym
tylko wtedy, kiedy zaistnieje podstawa
do spojrzenia na otoczenie z innego
punktu widzenia. Chce powiedziec, ze
gdybym do Wowrowe] (zby wprowa-
dzit osobe ,ksiendza probosca” (o kto-
rej snycerz wspomina) to nie tylko on
mowitby swoim wiasnym jezykiem, ale
rowniez opis tego zdarzenia musiatby
jego plebanska obecnos¢ uwzglednic.
No i znow probuje zbudowacl teorie
tego, co w istocie dyktuje mi instynkt.

Na koniec prosba, zeby zdradzit Pan
swoje plany... marzenia...

Planow nie mam zadnych, marzen
wiecej niz kiedykolwiek w zyciu, ale
catkiem nie zawodowe] natury. , Teatr
— cytuje Aleksandra Dumasa (syna) —
mozna porownac do mitosci. Wymaga
ona humoru, sity i mtodosci. Niestety,
to juz nie mod; kapitat. Jestem goty —
jak to sie mowi — a nie lubie byC gro-
teskowy.

Czyli, ze nie bedzie Pan juz..

Nie bede. Chyba, ze zjawi sig¢ prze-
de mna popularny przedstawiciel pie-
kiet z oferta tak necgca jak ta, ktorg
Mefisto przedstawit Faustowi. Kuplt,
nie kupit, ale potargowacC by si¢ moz-
na...

" Rozmawiata: Jolanta Ewa Wisniewska

z Josefem Krofta
rozmawila

lda Hledikova

Szukam
partnera
w literaturze

W panskiej twérczosci odnajdujemy
wiele réznych tematéow teatralnych i li-
terackich. Przypomnijmy niektore z
ostatniego czasu — finski epos ,Ka-
levala“, ,.Sen nocy letnief* Szekspira,
adaptacja ,,.Smoka“ Szwarca pod tytu-
tem ,Plesn 2zycia“... Czy uwaza Pan, ze
kazdemu dzietu literackiemu mozna
nadaé¢ ksztait teatralny?

Wcale tak nie mysle. Bede jednak
mowit o wlasnych doswiadczeniach,
poniewaz nie jestem ani teoretykiem
teatru, ani dramaturgiem, wieCc wypo-
wiadam sie z pozycji rezysera, ktory
od czasu do czasu sam dokonuje ada-
ptacji. Mam oczywiscie wiele ulubio-
nych pozycji w literaturze, ale do te
pory nie miatem odwagi nadac im for-
my teatralnej. Na przyktad Maty ksigze
Saint Exupery'ego bardzo mnie kusi.
Kiedy spojrzymy na to dzieto, na pier-
wszy rzut oka wydaje sie¢ ono bardzo
tatwe do teatralne] adaptac)i. Zwitasz-
cza dla takiego teatru jakim ja sie zaj-
muje tzn. teatru z wykorzystaniem la-
lek. Do dzisiaj jednak nie odwazytem
sie przedstawic tego dzieta na scenie,
poniewaz uwazam je za wspaniatg li-
teraute. Powinno sie raczej postawiC
pytanie: do jakiego stopnia zachowa
sie oryginalne wartosci dzieta literac-
kiego, kiedy ukaze sie je na scenie. Je-
zeli dzieto teatralne ma byC zupetnie
odmienne i nie mozna porownywac go




Z materjiatem wyjsciowym to juz nie
jest adaptacja ale cos zupetnie innego.
Troche inna sytuacja jest wowczas,.
kiedy utwor literacki traktujemy jako
inspiracje. Literatura czestokroé¢ moze
byC inspiracjg do czegos, co wykorzy-
stuje zupetnie inne srodki demonstro-
wane potem na scenie. Z tym, ze kiedy
powstaje samoistny twor dramatyczno-
-literacki mamy do czynienia nie z ada-
ptacja ale inspiracja.

Co decyduje o tym jaki temat literac-
ki Pan wybierze?

To zalezy od wielu spraw. Czasamt
literatura jest tak silna, ze jest pier-
wszym impulsem, albo wprost przeciw-
nie, a wtedy stuzy jako srodek do tego,
abym za jej posrednictwem wyrazit
swoje idee, pragnienia, urzeczywistnit
cheC wypowiedzenia sie, porozmawia-
nia o czyms. To znaczy czesto bywa
tak, ze czuje potrzebge moéwienia o ja-
KImS problemie i szukam wfasnie par-
tnera w literaturze. Ale jednak inspi-
racje 1dgca wprost z literatury uwazam
za sposob bardziej idealny.

Jaki jest Pana udziat w powstawaniu
| przygotowaniu scenariusza teatralne-
go. Np. w Miynku z Kalevali?

To jest pytanie postawione wprost.
Opowiem pokrotce geneze tego wido-
wiska. Z tym tematem spotkatem sie
w czasie swojeqgo letniego kursu, kto-
ry prowadzitem w Finlandii, w Tampe-
re dla stuchaczy teatrologii. Stykaja sie
oni z teatrem w praktyce, poznaja roz-
ne jego formy. To oni wiasnie napro-
wadzili mnie na Kalevale dzieki czemu
powstat pozniej spektakl w teatrze lal-
kowym w Tampere. Nawet nie wiem ja-
Kie drogi zawiodty mnie do rezysero-
wania na zachodzie Australii. Zapro-
szony przez Australijczykow zapropo-
nowatem Im miedzy innymi Kalevale,
chociaz nie spodziewatem sie prawde
mowigc, by tak odlegty temat mogt ich
interesowac. Mylitem sie, bo $nieg
I mroz, cata potnocna kultura byty dla
mieszkancOw Australii bardzo egzo-
tyczne. Realizowatem tam spektakl
wraz ze scenografem Peterem Matas-
kiem. Widowisko spotkato sie z cieptym
przyjeciem prasy. Uwazam, ze rowniez
dzieki egzotycznemu tematowi. Potem
zdecydowalismy sie na zrealizowanie
tego tematu w ,Draku”. To przedsta-
wienie praktycznie nie zostato pokaza-
ne. Nie odnalezliSmy sie w nim. Ja nie
znalaztem zrozumienia wsrod zespoftu,
zespot nie znalazt w tym spektakiu
mozliwosci dla siebie i tak dalej... Pod-
kreslam, ze wszystkie trzy scenariusze
powstaty dzieki wspdtpracy z kierowni-
Kiem literackim Milanem Klima zatrud-
nionym w tym czasie u nas w teatrze.
Nie mowie tu o tym aby stwierdzi¢, ze
zawinit adaptator, ale przeciwnie, bo
przeciez ta sama adaptacja dwukrotnie
odniosta wielki sukces. Dopiero po raz
trzeci upadta. Nie uwazam, aby to byto
Z winy scenariusza. Problem w tym, ze
tego tematu zespot nasz nie zaakcepto-

Z lewey:

Josef Krofta

Z prawej:

,Circus Unicum”,
Teatr ,,Drak”

w Hradec Kralove

WokoOt scenariusza

wat jako swego. Na tym przyktadzie
mozna wyraznie udokumentowac¢ dla-
czego gra sie to lub cos innego. Czy
moglismy pozwoli¢ sobie na luksus po-
rzucenia tego wszystkiego, zapomnie-
nia? Czy nalezato do tematu podejscé
jeszcze raz? Wszyscy uznaliSmy, ze
warto dale] probowac. | tak powstata
czwarta wersja Kalevali. Ale byta to zu-
petnie inna wersja, inny tekst, jakis
uogolniajacy, o bardzie] wspotczesne,
problematyce. Powstata kompletnie no-
wa dekoracja, zupetnie inne rozwiaza-

Rozpoczelismy
wieCc ponownie prace a jej rezultatem
jest widowisko o ktére Pani pytata —
Mtynek z Kalevali, taki jaki znamy dzi-

nie scenograficzne.

sia). Przedstawienie, ktore otrzymato
nagrode Skupa. Geneza Kalevali byta
wiec bardzo skomplikowana. Na szcze-
scie nie moge twierdzic, ze jest to przy-
Ktad typowy.

Ale pytanie dotyczyto innej sprawy.
Jaki jest moO] udziat w powstawaniu
scenariusza? Wybratbym inny przyktad.
Nie mozemy mowic tylko o moim udzia-
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le, bowiem w niektdorych spektaklach
juz od poczatku powstawania scenariu-
sza bardzo istotna jest rola scenografa
lub autora muzyki, De facto scenariusz
Sprzedanej narzeczonej okreslat w
pierwsze| fazie Jiri Vysohlid jako ada-
ptator Smetany i oczywiscie kierownik
literacki Milan Klima, ktéry w mistrzow-
ski sposob skrocit oryginalny tekst, wy-
eliminowat wiele arii itp. Podam inny
przyktad: Circus Unicum. Przedstawie-
nie dos¢ wazne, w swoim czasie ozna-
Czajgce przetom w naszym sposobie
myslenia o teatrze w ,Draku®. To byto
przedstawienie, przy ktorym pracowa-
tem ze scenografem Peterem Matas-
kiem. Po inspiracje udaliSmy sie do
Ros|i. Tam szukalismy scenariuszy Ma-
jakowskiego do przedstawien cyrko-
wych, ktore byty jakby apoteoza dni
rewolucji. Nie znalezlismy tych scena-
riuszy. Nie mozna byto do nich do-
trzec. ZrobiliSmy wiec cos, 0 czym w
czasie pobytu w Moskwie zyskalismy
jakies wyobrazenie. ZaczynaliSmy bez
tekstu tworzyC sytuacje, budowaé re-
lacje na scenie. Relacje, ktdre rozpo-
czynaty sie miedzy cztowiekiem a lal-
kg, miedzy cztowiekiem a dekoracija.
W ten sposob zaczynaliSmy tworzycé
relacje miedzy poszczegodlnymi posta-
clami | to wszystko z aktorami, ktorzy
nie posiadajgc tekstu grali na scenie
pewne sytuacje ze srodowiska cyrko-
wego. Tekst, ktorym postugiwali sie
aktorzy to byty niezbedne stowa wy-
powiadane w celu porozumienia sie.
Kiedy ta faza byta gotowa zaprosiliSmy
autora Jiriho Plachetke, ktory zainspi-
rowany tym co zobaczyt na scenie, tym
tworzywem sceniczno-sytuacyjnym,
napisat sztuke Circus Unicum. To zna-
czy, zZe wspodtautorstwo scenariusza
byto tam zupetnie innego rodzaju. W
przypadku Zfotowfosej zdecydowatem
sie¢ sam adaptowac tekst, bo jest to kla-
syczny materiat dla teatru lalkowego.
Nieczesto tak postepuje. Moja inge-
rencja w Zfotowfosg i Kiimy w Sen no-
cy letniej Szekspira to pewien rodzaj
wspofuczestnictwa adaptatora. Takie
opracowanie literackie, ktore nadaje
sprawom jeszcze nowe znaczenie lub
odstania tereny jeszcze u autora nie
odkryte to rzeczywiscie tworcze opra-
cowanie materii literackiej.

Bardzo dobrze sie stato, ze funkcja
Kierownictwa literackiego w teatrach
przezywa swoOj renesans. Ale badzmy
szczerzy, takich kierownikdw literac-
kich, ktorzy nie dubluja w teatrze te-
oretyka teatru czy naukowca jest nie-
wielu. Tu jednak nie mam na mysli am-
bicji autorskich kierownikéw literac-
kich. Dobry kierownik literacki jest w
stanie niezwykle pomdc aktorowi i re-
zyserowi. Przede wszystkim w teatrze
lalkowym 2z uwagi na zupetny brak
tekstow, gdzie nie ma jak w teatrze dra-
matycznym bogateqgo zaplecza drama-
turgicznego. Pierwsze impulsy zainte-
resowania rolg kierownika literackiego
mozna juz zauwazyC w $wiecie. Marge-
rita Niculescu zorganizowata w Charle-
ville-Mezieres kurs dla kierownikow li-
terackich. Kurs byt bardzo rozsadnie
ukierunkowany na dramaturgie pra-
ktyczna. Po tygodniu, oczywiscie nikt
nie nauczy sie pisac¢ ani porzadnie ana-
lizowac sztuk. Tak czy inaczej powiodta
si¢ jedna sprawa — ludzie uswiadomi-
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It sobie znaczenie kierownictwa lite-
rackiego. Wierze, ze nie bedzie to je-
dyne | ostateczne wydarzenie tego ro-
dzaju.

ChocC jestem absolwentem wydziatu
rezyserii i kierownictwa literackiego, to
kiedy sam dla siebie mam byc¢ kierow-
nikiem literackim bardziej uwazam to
za kare, niz cos co miatoby przyniesé
jakikolwiek efekt. Dlatego podejmuje
sie tego niezmiernie rzadko. Teatr to
praca zespotowa | dobry kierownik li-
teracki to wielka szansa dla wszystkich,
nawet dla scenografa.

Jak aktorzy wigczaja sie w powsta-
wanie koncowej fazy scenariusza? Jaki
jest ich udziat?

Moge mowic tylko o0 naszym teatrze.
U nas czesto ma miejsce taka sytuacija.
Jest to wtasciwie obowigzkiem aktora.
Juz wspomniatem Circus Unicum.
Aktorzy byli rzeczywiscie wspotautora-
mi tej pierwszej wizualno-ruchowej, sy-
tuacyjne] wersji scenariusza teatralne-
go. Ich udziat zaznaczat sie poprzez
realizacje zadan aktorskich. Kiedy
aktor ma wtasng propozycije, czesto w
Sposob istotny zmieniam scene, a de-
cydujacym impulsem do tego jest wia-
snie aktor. Wspaniali sg aktorzy, kto-
rzy umiejg tak pracowac. Nie wszyscy
to jednak potrafig 1 dlatego tak chetnie
pracuje w ,Draku”. My jestesmy nau-
czeni takiej metody pracy. Sam nigdy
nie przyszedtem na pierwszg probe
mowigc, ze to bedzie wifasnie tak. |
choC oczywiscie w zasadzie wiem jak
ma bycC, do ostatniej chwili wszystko
zostawiam otwarte. | mysle, ze tak trze-
ba. To jest wazne, aby mtody cztowiek
watpit w siebie codziennie a cztowiek
w Srednim wieku dwa razy w tygodniu.
DopoOki bedziemy niespokojni i nieza-
dowoleni, dopoty bedziemy mieli szan-
se, aby cos stworzyc. Udziat aktoréw
jest tu bardzo wazny.

Czy uwaza Pan, ze ktoérys z panskich
scenariuszy mogtby byc¢ realizowany
rowniez w innym teatrze?

Jestem nawet 0 tym przekonany i nie
wiem dlaczego tak nie jest. Ja sam raz
W Zyciu probowatem przenies¢ swoj
spektakl do innego teatru, do NRD.
Chyba to byta Spigca krdélewna ale po
tygodniu uciektem stamtad. Przedsta-
wienie dokonczyt za mnie médj kolega
z teatru. Niemcy chcieli aby przygo-
towac kopie a ja sobie uswiadomitem,
Ze rzeczywiscie nic innego mi nie po-
zostaje jak zrobi¢ kopie spektaklu. A
to byto straszne.

Ktore przedstawienia zrealizowane w
,Draku“ lubi Pan najbardziej?

Zawsze lubie to, ktore zaczynam pro-
bowac¢, do ktorego sie przygotowuje.
Kiedy zbliza si¢ premiera to moja mi-
tos¢ jakby wiednie, a po premierze
przedstawienie sie dla mnie konczy.
A ja zaczynam szukac¢ nowej ,kochan-
ki“ i zakochuje sie w nowej pracy.
Nigdy z wyprzedzeniem nie wiem czy
bede |jg kochat ¢czy nie. Trudno jest mi
wymienic trzy czy cztery przedstawie-
nia, ktére najbardziej cenie ale chyba
to bedzie Circus Unicum i Thyll Eulen-
spiegel. Jeszcze |est za wczesnie aby
mOowiC O tych ostatnich, sg zbyt swie-
ze. Nie moge pogrzeba¢ ich mowiac,
ze sg to te najlepsze. Wiec nie odpo-
wiem na ostatnie pytanie.

Rozmawiata Ida Hledikova

Recenzje

finale jest na scenie pejzaz pol-
ski. Smutny, beziudny i bezna-
dziejny, tonacy w burych szarosciach.
Na tle zachmurzonego, jesiennego nie-
ba ostro, niczym Kkikuty, rysujg sie syl-
wety bezlisthych drzew. Na pniu zto-
zona ostroznie wysaczona butelka po
Wodce Czystej Wyborowe)”. Z jedy-
nego okazalszego drzewa zatosnie zwi-
sajg zezwitoki Koguta 1 Lisa. Wilcy wy-
ja | pewnie nadchodzg bo ich zawodze-
nie wydaje sie coraz to blizsze. Juz nie
zmierzcha sie a-mrocznieje. No | ko-
niec widowiska. Jego catosC oglada-
lismy jakby zagladajgagc w gtab lesne)
kniei. Zamiast kurtyny byta bowiem
drewniana scianka wyraznie imitujgca
sciane lasu o pozotkte] juz nieco zie-
lonosci. W §ciance tej — zwartej choc
ztozonej z szeregu kwadratow — tatwo
dawato sie, wymontowujac kilka kwa-
dratow sgsiadujgcych, stwarzac ,,okien-
ko", ktore pozwalato dojrzec to, co
dziato sie w srodku. Pozostata czesc
scianki-kurtynki stanowita wowczas
Slesng” rame obrazu scenicznego a jej
dolna krawedz petnita funkcje parawa-
nu.

Na poczatku dano nam zajrzeC do
kurnika. Byt imponujgco przestronny
cho¢ wyraznie zapuszczony. Prawde
mowigc obpaskudzony, tgacznie z oswie-
tlajacg wnetrze gota zardOwkg. Dtugasne
spietrzone grzedy biegty w poprzek
sceny. Wymoscit sie na nich Kogut z
haremem. Ruchliwe gtowki, czujne,
nerwowe szyje | rozgestykulowane
skrzydta muppetowych lalek stanowity
niejako zwienczenie ptociennych wo-_
row, w ktérych skryci byli animujacy
ptactwo aktorzy. To stwarzato dodatko-
we wrazenie jakby maskarady zakle-
tych pokutnikéw, co wzielt na siebie
pstre barwy aby powroci¢ do dawnych
czasoOw swawoli i zabawy. Lis byt nie-
wielki, nie tylko w porownaniu z ptasim
narodem. Nawet futerat od skrzypiec,
ciggany przezen z niematym trudem,
o dwakroC go przerastat. Lis, w taktu-
rze miekki i ulegty, dawat pozor kome-
dianta 1 ofiary. Jak najprawdziwszy
emerytowany lis. Z gry kitg juz zrezy-
gnowat. Plgtata mu si¢ bezczynnie po-
s§rod zadnich tap. Wszystko co lisie za-
mieszkato w pysku — wyrazistym jak
oblicze arcymistrza sztuki mimu. Oczy
i uszy miat nieruchome. Szczyty ruch-
liwosci i wyrazu osiggata natomiast
szczeka dolna — rozbiegana tak w pio-




nie jak w poziomie, obrotna, juz to zwi-
nieta w trgbke, juz to sterczaca ku
przodowi. W tej szczece tkwit jeden za-
tosny zab. Jego prezentacja wigzata sie
Z momentami najgtebsze} lisiej szcze-
rosci | najbardziej wyrafinowanego li-
siego ekshibicjonizmu. Takze zebem
szarpat Lis jedyna ocalatg strune skrzy-
piec grajac swe niepokojgce serenady.
Na koncu zas szczeki goérnej — tez
jednozebnej | w istocie nieruchomej —
Zyt zyciem swym wiasnym i osobnym
lisi nos. Organ pozostajgcy w stuzbie
tnstynktu, a zatem podporzadkowujacy
sig¢ Z musu racjom lisiego rozumu i li-
sie] gry. Zdarzato sie wiec, ze czesé
gorna rudego pyska ,mowita” cos$ zu-
petnie innego niz jego czesé¢ dolna.
Ten nos weszyt i kontemplowat lube
zapachy, wietrzyt nieprzyjaciela, sromat
sie, konfudowat, miewat intuicje, trium-

Henryk lzydor
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fowat i pokorniat, wreszcie maskowat
I mimowolnie demaskowat swego wita-
sciciela. Lis byt rudy. Rudoscia wpa-
dajgcg w ciemng czerwien, dwuznacz-
Nng | nieprzyzwoitg jak obietnica roz-
wigztosci. Zrédtem tego wrazenia byto
rozegranie Serenady jako builwarowki
O zdradzie matzenskiej. Zwielokrotnio-
nej, bo Kogut miat trzy zZony. Kure
Biond — romantyczke i marzycielke,
Brung — najpewniejszg swej kobieco-
sci i maestrii mitosnej oraz Ruda —
najmtodsza i najambitniejszg. Ona wta-
snie straciwszy okazje flirtu z Lisem
momentalnie wykorzystata sytuacje
| Ztozywszy donos na starsze zony za-
walczyta o pozycje prawdziwe] wiad-
czynt kurnika. Tylko niechaj z tego nie
wynika, ze Serenada to rzecz o kurach,
CO podobne sg do kobiet badz rzecz o
kobietach, co podobne sg znudzonym
kwokom. Osiggnieciem tej jednoaktow-
ki jest ukazanie ptakow jako scenicz-
nych, lalkowych stworéw o podwodjnej
— Cczteko-ptasiej i ptasio-czteczej —
naturze. Stwordw zyjgcych w Swiecie
spektaklu i nigdzie indziej. Dotyczy to
oczywiscie takze postaci Koguta. Te
fantastyczne stwory poddane s3a ludz-
kiej stabosci nie rozpoznawania od-
wiecznego wroga a nawet przypisywa-
nia mu swych wtasnych emociji i odru-
chow. Inna sprawa, ze seksualizm lisich
zainteresowan jest prawdopodobny. Lis
bywat lubieznikiem, nieobliczalnym i
zuchwatym. Wszakze niemate kiopoty
sredniowiecznego francuskiego Reg-
narda — bohatera przestawnych Opo-
wiesci o lisie — braty sig z tego, ze po-
wazyt sie zgwatci¢ Wilczyce. Tyle, ze
erotyczne gierki Lisa w Serenadzie
podpowiedziane zresztg przez kury,
okazujg sie maskg, srodkiem a nie ce-
lem. Tak naprawde bowiem Lisowi cho-
dzi o uprowadzenie Koguta a nie o
uwiedzenie ktorej$ z jego zon. | zamiar
swo| realizuje. Po co? Na co? W jakim
celu? Dowiadujemy sie o tym pozniej.
Tymczasem pewne jest tylko to, ze ko-
media erotyczna okazata sie powiastka

filozoficzng z nie do konca jasnym mo-
ratem.

W drugie)] czesci spektaklu zaglada-
my do wnetrza nieokresionego, ogra-
niczonego ciemnymi kotarami. Tronuje
w nim Prymas Tysigclecia — wypisz,
wymaluj taki sam jak na cokole pom-
nika przed Kosciotem Wizytek. Ogrom-
ny | zafrasowany. Tylko, ze bajecznie
kolorowy wszystkimi barwami pontyfi-
kalnego: stroju, z pastoratem w lewej
rece i, jak sie okazuje, zywy nie ka-
mienny. U jego stop pojawia sie Lis —
skamlacy 1 czotobitny. Koguta gdzies
tam na chwile zdusit w kulisie. Teraz
pyta: jak zyC i co robi¢? Czy wie z kim
rozmawia? Trudno orzec, albowiem
Kardynata tytutuje ekscelencjg nie emi-
nencja. Odpowiedzi nie uzyskuje. Pry-
mas jedynie z namaszczeniem ociera
tze z oka, z takimz namaszczeniem,

Lis a sprawa polska

chocC w rutynowym odruchu, btogosta-
Wi a potem, nic nie tracgc ze swego
majestatu, zstepuje w gtgb podscenia.
Na tym koniec Lisa filozofa opartego
na iscie barokowym rezyserskim kon-
cepcie, ktory nie moze pozostawié wi-
dza w stanie obojetnosci. Mnogosé in-
lerpretacji owego konceptu wydaje sie
nieskonczona. Co stanowi ich podsta-
we? Otéz fakt, ze oto przed Autoryte-
tem, ktory w rdwnym stopniu moze
byC monumentalnym symbolem, senty-
mentalnym rekwizytem typu ,biust Ko-
sciuszki” lub zywa skamieling czy kan-
dydatem na oftarze, pojawia sie zwie-
rzyna z prosba o rade. Zwierzyna be-
dgca przedmiotem i podmiotem towow.
O tym, ze Lis sam znalazt sposéb na
przetrwanie jeszcze nie wiemy, wolno
nam wigc przypuszczac, iz btogosta-
wienstwo duchownego utwierdzito go,
byC moze, w przedsiewzietym zamiarze
a fzg¢ Arcypasterza potraktowat jako
zapowiedz wspotczujgcego wybacze-
nia. W kazdym razie postaé zwana
przez Mrozka Biskupem, zmodyfikowa-

na 1 ukonkretniona przez rezysera, nie
ustosunkowata sie jednoznacznie do li-
sich rozterek. By¢ moze autentycz-
nych, byC moze udanych. Rozstrzy-
gnigecie ich natury i sensu stanowi
czgstkowg domene sygnalizowanych
licznych mozliwosci interpretacyjnych.
Odnotowania jednakze wymaga to, ze
sktonnosc Lisa do religijnych uniesien
jest, jesli wolno tak rzec, kulturowo
uzasadniona. Albowiem wspomniany
juz Regnard schwytany i skazany na
kare gardta uzyskat utaskawienie $lu-
bujgc udac sie na wyprawe krzyzows.
Nawiasem mowigc ow proces histo-
ryzujgce] antropomorfizacji postaci
zwierzgt w niczym nie umniejszat fan-
tastycznosci opowiesci o nich. Ba,
wzmagat jg elementami groteski, ab-
surdu a nawet utopii.

Prawde o0 naszym Lisie przynosi
czesC trzecia spektaklu — Polowanie
na lisa. Poprzez najwieksze, panora-
miczne ,wycigcie” w kurtynie zaglada-
my do wnetrza rachitycznego boru.
Trwa tu rytualna pogon za lisem sta-
nowigca najskuteczniejsza manifesta-
Cje egzystencji spotecznej w zbioro-
wosci, ktora dokonawszy rewolucii
socjaine] przywileje nielicznych uczy-
nita powszechnym obowiazkiem. W
kraju tym panuje przymus polowania
I przymus objawiania radosci z upra-
wiania towow. Za lisem goni wiec kto
zyw. Rota mtodych mysliwcdéw sunie
w zwartym ordynku, Paralityk — po-
dobny do maszkary uczynionej ze gfla-
Czatych skarpetek — pedzi na inwa-
lidzkim wozku, jego Popychacz — o
monstrualnie dtugich, sprezynowych
ramionach — pilnie baczy na mysliw-
skg czujnosc kaleki, zgilotynowani ary-

stokraci — z gracja dzierzac pod pa-
chg wiasne gtowy i dumnie obnoszac
skrwawione szyje — tez s$ledza za li-

sem. Te gtowy, wielkosci naturalnej a

wiec nadnaturalne w zestawieniu z nie-
wielkimi ciatkami ofiar terroru, zrobio-
ne z usztywnionego miejscami ptotna
| juty, sg arcydzietami plastyki i buta-
forki. Wtascicieli, czy tez bylych wia-
scicieli tych gtéw cechuje cudow-
na obojetnos¢ na wyrok losu i historii.
Zachowujg sie jak ludzie, ktorych wy-
bryk mottochu mogt skrzywdzié ale nie
mogt dotkngc¢. Czynig wszystko tak,
jak akurat wypada, drobiazgi — lekce-
wazg. Powyzsze spostrzezenie dotyczy
premierowej obsady rol Ex-krola i Ex-
-hrablego. Efekt ten znieksztatcity bo-
wiem pozZniejsze zmiany obsadowe.
Nowi arystokraci poczeli obnosi¢ swe
pretensje | pogarde, swodj zal utajony.
Ergo, przestali by¢ arystokratami.
Duszg polowania jest Wodzirej. Istny
Wojski swojego czasu. Czerstwy, impo-
nujgcy, juz sedziwy ale jeszcze krzepki.
Ogorzaty, niezmordowany, wtadczy,
peten wigoru. Argusowym okiem |lu-
strujgcy mysliwskie ciata i mysliwskie-
go ducha. Wszyscy podopieczni $w.
Huberta — wielkogtowi, wyrazisci,
skrotowi jak udatna karykatura — ma-
Ja w sobie cOS z niezawinionej brzy-
doty istot z obrazéw Dudy-Gracza. Nie-
powtarzalni w swych indywidualno-

sciach tworzg, razem wzieci, zbidr wy-

Jatkowo jednolity, zuniformizowany jak
postacie bardzo rozmaite ale wykona-
ne na przyktad jedng technika graficz-
ng. Skrotowe sg tez ogary, ztozone na
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dobrg sprawe z {bow 1 zadow. Stwo-
rzone do ujadania i pedu. Poteguje to
Komizm sytuacji, kiedy zajmujg sie bu-
chalterig 1 higiena pracy.

Wszyscy ci pozorni doktrynerzy na-
gonki dawno juz stracili wiare w to, ze
jeszcze sie zachowata jakakolwiek zwie-
rzyna towna ale nikt nie potrafi sie
przeciwstawiC dyktaturze Wodzireja.
Najprawdopodobnie) dlatego, ze polo-
wanie jest nie tylko sensem terazniej-
szosci lecz takze bez konca motywuje
| uzasadnia racje pamietne] rewolty
spotecznej. Gtosno 0 tym, ze nie ma
na kogo polowac powie dopiero Lis w
roli fatszywego mysliwego. Zapropo-
nuje tez substytut zwierza | dziczyzny
radzac polowac na ptactwo domowe.
| to nte na zadne tam kokosze ale na
dziarskie, zawadiackie | bitne koguty.
Pierwszy egzemplarz ma pod reka, po
t0o przeciez uprowadzit 1 nie pozart Ko-
guta. Mysliwi nie stuchajg go jednak,
bo baczny Wodzire] zezwala na pod-
kurek. Ida wiec w gore tlasze | manier-
ki, ptyng piesni a serca rosna. Reper-
tuar jest bogaty i wcale nie biesiadny.
Spiewa sie Hej strzelcy wraz!, Czerwo-
ny pas..., Polak nie stuga, Nigdy z kro-
lami nie bedziem w aliansach | wszech-
sfowiansko-gruzinskg Suliko. Kazdg
piesn intonuje kto inny. Poczgtkowo
zapiewajto spiewa solo, reszta jakby
szuka w pamieci stow i melodii, kon-
czg zas strofe jednym, swietnie brzmia-
cym chorem.

Zaimprowizowany festyn okazat sie
skuteczny. Widmo defetyzmu zostato
odpedzone ale Lis jest w dalszym cia-
gu tak agresywny w swym rewizjoniz-
mie 1 w swe] postulatywnosci, ze Wo-
dzire] nie moze nie zazadac oden {o-
wieckie] legitymacji. | wtedy rozlega
sie ztowieszcze wycie wilkow. Czy my-
sliwi ich sie bojg, czy tez nie maja ocho-
ty na spotkanie — nie wiadomo ale wi-
dac jak pierzchajg | to szparko. Lis boi

sie wilkow naprawde, wobec czego z
nieodtgcznym Kogutem wdrapuje sie
na drzewo. Tutaj, ale w chwile po Ko-
gucie 1 to chyba Lisa triumf jedyny,
dosiega go smiertelna kula ze strzelby
Paralityka, ktory opuszczony przez
wszystkich wali z dwu rur gdzie popad-
nie. W koncu, sobie tylko znanym spo-
sobem ulatnia sie | Paralityk. Pozosta-
je, opisany juz, smutny pejzaz. Tak na
oko polski.

Teatr, rozwierajagc przed nami wrota
w Scianie lasu, pokazat swiat, w ktorym
kazdy ma swo0jg zabe, co przed nim
ucieka | swojego zajgca, ktorego sie
boi. Nie ma tylko pewnosci, czy istnie-
je jakis zajgc na wilcze stado. W Swie-
cte tym skupiono uwage na Lisie —
okrutniku, tze-artyscie, lubiezniku, reli-
giancie i genialnym intrygancie, kto-
rego misterny plan dokonania korekty
w wielkim mechanizmie polowan za-
ktocity nadciggajace wilki, a ktorego to
Lisa zywot zamkneta zbtgkana kula. Lis
nieboszczyk probowat sie jakos urzg-
dzic w rzeczywistosci uksztattowane;j
przez prawa natury | relatywizm histo-
rii. W realiach, ktore nie chciaty prze-
stac sie uwazaC za kontynuacje dzie-
jowego sukcesu. W otoczeniu Lisa da-
wat sie zauwazyc¢ trend do ucieczki od
wolnosci, gtéd wartosci ale i cynizm
tudziez aspiracje hedonistyczne a w
osobie samego Lisa — dreczaca po-
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trzeba autorytetu. Wszystkie te cechy
lesnego sSwiata przestaty cokolwiek
znaczyC z chwilg faktyczne] inwazji
najprawdziwszych drapieznikow.

Pokazano nam to — z pomoca lalek
muppetowych, mimicznych, przewaz-
nie animowanych ocburgcz — w sposob
mistrzowski | tak sugestywny, ze duzo
tatwie| rozprawiaCc o tym spektaklu ja-
KO 0 dane] rzeczywistosci nizli 0 wy-
koncypowane| konstrukcji. Wydaje sie
to dzietem: Piotra Tomaszuka, Miko-
taja Maleszy, Krzysztofa Dziermy, lza-
belli Jerleckiej, Andrzeja Bey-Zabor-
skiego (Lis), Barbary Muszynskie; (Ru-
da, Ex-kroil), Ryszarda Dolinskiego
(Wodzire)) 1 Mariana Otdziejewskiego
(Paralityk). Ich w pilerwszym rzedzie.
Trudno takze oprzec sie wrazeniu, ze
takie Polowanie na lisa mozliwe byto
tylko w teatrze | zespole zbudowanym
przez Krzysztota Raua.

Stwierdzenie 0 mistrzostwie przed-
stawienia nie oznacza jednak pefne
aprobaty dla wynikajgcych zen konsta-
tacji intelektualnych. Sg smiate 1 bty-
skotliwe ale dorazne jak publicystyka.
Zas publicystyczna wyktadnia przesta-
nia widowiska zmusza m.in. do tego,
izby na przyktad wilki z Polowania na
lisa rozumiec¢ nie jak symbol lecz jak
alegorie. A to przestepstwo wobec poe-
Zii niebezpiecznie ogranicza wymiar
| range niebagatelne] wypowiedzi tea-
tralney.

Henryk lzydor Rogacki

Polowanie na lisa, Stawomir Mrozek. Rez.
Piotr Tomaszuk, Scen. Mikota] Malesza,
Muz. Krzysztof Dzierma, technologia lalek
|zabella Jeriecka. Biatostocki Teatr Lalek.
Prem. styczen 1989 r,




Andrze] Polakowski

uz po raz trzecis, aspirujgcy do

miana stolicy polskiego teatru la-
lek Biatystok, stat sie miejscem spotka-
nia profesjonalinych scen lalkowych z
catego kraju. Tym razem wypor termi-
nu przegladu nie mogt budziC zastrze-
zen uczestnikow, jako ze w czasie dzie-
sieciu dni jego trwania (12—21.05) bez
watpienia pogoda nalezata do najmoc-
niejszych punktow programu. Co sie
zas tyczy meritum sprawy, wielokrot-
nie podkresiano nietypowos¢ formuty,
roboczy charakter biatostockich spo-
tkan, przyklaskiwano checi stworzenia
okazji do rzeczowej wymiany pogla-
dow, doswiadczen, prezentac)i aktual-
nych mozliwoscl. Absurdem . bytoby
zatem kwestionowanie stusznosci przy-
jetych przez organizatorow zatozen,
jednak wnioski ptynace z dokonanych
obserwacji kazg powaznie zastanowic
sie, czy trud podeymowany dia zinte-
growania srodowiska lalkarskiego nie
jest daremny. Czy pozbycie sie garbu
zasciankowosci, wzajemnych animozji

Festiwale

-

T

]

i pieczotowicie hodowanych komple-
ksOw na rzecz szczerej troski 0 przysz-
los¢ uprawiane] dziedziny sztuki nie
jest zadaniem przekraczajgcym mozli-
wosci tworcow, skupionych pod chwie-
jacym sie szyldem ,Teatr lalek”. Jed-
nos¢ w biernosci to troche za mato, aby
powaznie mowic 0 wspolnocie celu.
Zawotanie robmy swoje” bytoby moze
nie najgorsza dewizga, gdyby wreszcie
udato sie jasno sprecyzowac, CO rozu-
mie¢ przez okre$lenie ,swoje”. Tym-
czasem wielosC stanowisk reprezento-
wanych przez lalkarzy wyklucza jakie-
kolwiek rozsadne dziatanie. Bezsku-
tecznie ponawiane przez organizato-
row OSTL proby przeksztatcenia im-
prezy w rodzaj wolnej trybuny dla badz
co badz zamknietego grona profesjo-
nalistow, rozbijaja sie 0 manifestacy|na
nieche¢ do wypowiadania wtasnych
pogladow. Czy nalezy przyjac, ze mil-
czaca wiekszosc¢ lalkarskiego pospoli-
tego ruszenia ma do zaoferowania |e-
dynie bezrefleksyjng wyrobniczg pro-
dukcije ustugowa? Smutne.

Istotny punkt regulaminu Spotkan
zaktada uczestnictwo wszystkich za-
wodowych teatrow lalek. Nie narzuca
sie tez ograniczen dotyczgcych wybo-
ru pokazywanego spektaklu, jesh tyiko
jego premiera odbyta sie w ciggu dwoch
ostatnich sezondow. Jak zatem wyttu-
maczy¢ nieobecnos¢c w tegorocznym
przegladzie az pieciu teatrow? Nie
przyjechaty do Biategostoku teatry z
Wroctawia i Zielonej Gory, a takze ,,Gu-
liwer”, ,Lalka" i Scena Marionetkowa
z Warszawy. lle w te] decyzji urazonej
Aumy z powodu krytycznego przyjecia
przed dwoma laty, trudno ocenic. Jed-
nakze bez watpienia jest to dowod

‘ostentacyjnego braku zainteresowania

problemami srodowiska, ktore nie prze-
zywa przeciez najiepszych dni. Jest o
czym mowiC | ¢zas juz najwyzszy na
zweryfikowanie kilku sloganowych tor-
mutek, jakimi na co dzien zwyk{ sie
programowo postugiwac teatr lalek.
Rzeczowa krytyka to nie obelga, lecz
zaproszenie do dyskusji z prawem
obrony swoich racji. Odwracanie si¢
plecami swiadczy jedynie 0 matostko-
wosci | braku jakichkolwiek racji. Czy
mozna jednak podjac otwarta polemi-
ke bez elementarnego poczucia odpo-
wiedzialnosci za to co sie robi?

Jaki jest stan swiadomosci polskie-
go teatru lalek, a zarazem jego kondy-
cia artystyczna, przekonaty nas w sSpo-
sOb nie pozostawiajgcy ztudzen spe-
ktakle na Il OSTL. Nie ma powodu

Z lewej, od gory.
Polowanie na lisa“
Fot. Roman Sienko

LEKCJA MARTWEGO TEATRU

watpi¢ w prawdziwosc obrazu zagu-
bienia i niemocy wytaniajacego sie Z
biatostockich prezentacji. Jesli nawet
przyimiemy, ze z jakichs 'nieznanych
przyczyn ta lub inna scena nie poka-
zata w Biatymstoku swych najlepszych
przedstawien, to nadal mamy do czy-
nienia z reprezentatywng probka moz-
liwosci, ambicji, gtoOwnie zas rozlicz-
nych ograniczen paralizujgcych poczy-
nania lalkarzy. Dla uwiarygodnienia
i wzbogacenia materiatu porownawcze-
go, do tegorocznego przegladu zapro-
szono prywatne teatry zawodowe, zja-
wisko catkiem |jeszcze nowe w naszym
zyciu teatralnym. Niestety, z zaprosze-
nia skorzystat jedynie , Teatr w drodze”
z Gdanska prowadzony przez Matgo-
rzate i Mieczystawa Abramowiczow.
Wszechobecnos¢ kryzysu ekono-
micznego, w SposOb szczegolnie do-
tkliwy odczuwainego w srodowiskach
tworczych, niczym nie uzasadnia pow- .
szechnej dewaluac)i wartosci sfery nie-
materialnej, tym istotniejsze staje si¢
przestrzeganie wymogow etykli zawo-
dowej. Tymczasem w teatrze, takze
lalkowym, znacznemu przewartoscio-
waniu ulegto pojmowanie jego ustugo-
wej roli. Merkantylny charakter teatrail-
nej dziatalnosci niepokojaco zacigzyt
nad jakoscia powstajgcych przedsta-
wien. Obawa przed utratg publicznosci,
goraczkowe poszukiwanie drog wyjscia
z ktopotow finansowych w potgczeniu
Zz niekompetencja nieuchronnie pro-
wadzg do uproszczen, naduzycC arty-
stycznych czy zwyktej chattury. Jaskra-
wych przyktadow niezrozumienia za-
dan teatru mieli$my sposobnos¢ 0gla-
da¢ w Biatymstoku az nadto. Trudno
pozostac obojetnym wobec bulwersu-
jacego faktu, iz najwiecej nonszalanciji,
lekcewazenia i bezmyslnosci dostrzec
mozna w twoérczosci dla dzieci. W po-
czuciu petnej bezkarnosci oferuje sie
nieddswiadczonym widzom wytwory
chorobliwej ambicji, bezkrytyczne] me-
galomanii i ztego smaku, postugujac
sie przy tym bezwstydnie argumentem,
ze dzieciom to sie podoba. Szanown!
Tworcy Teatru Infantylnego 1 Kiczo-
watego! Dzieciom podoba sie takze
gipsowy piesek z jarmarku, kopniaki
clownéw w cyrku | potworkowate, gu-
mowe repliki bohaterow Gwiezdnych
wojen dostarczone przez przedsiebior-
czych producentow zabawek, ale to
Was nie uwainia od myslenia. Zatozmy,
ze jako przedszkolaczki polubig mar-
chewke za sprawa Kaczki Dziwaczki
i artystow z Bedzina, ze wyedukowane
w Bajdurkowej szkole do tez zasmie-
wac sie beda z polewania wodg podda-
nych Krola Kotka, ze zapatrzone w
Oczy weza nie dostrzegag pustki zieja-
cej] ze sceny, ze nawet cierpliwie znio-
sg Awantury i wybryki pana Polewki.
Wszystko to by¢ moze. Sprobujcie jed-
nak zastanowiC sie, czy za lat dziesiec
sfowo ksigzka nie bedzie im sie koja-
rzyC wytacznie z komiksem, teatr z ope-
retkg, a sztuka z makatkg udatnie wy-
obrazajacag jelenie na rykowisku o©
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wschodzie stonca. A co bedzie, jesl
sig zorientujg, ze byty oszukiwane i za-
pragng rewanzu? Warto o tym pamie-
tac rozkrgcajac machine teatraing bez
wyraznie okreslonego, istotnego po-
wodu. Dziecko nie wybiera przedsta-
wienia i nie ma wyrobionych upodo-
ban, z rownym entuzjazmem przyjmie
propozycje wybitng, wartosciowa jak
tez hochsztaplerskie sztuczki przewrot-
nie nazywane teatrem. ldzie wiec o to,
by nie naduzywac¢ kredytu zaufania.
Zywa reakcja dzieciecej widowni nie
oznacza |eszcze sukcesu artystyczne-
go. Zalezy on wytacznie od aktualnych
mozliwosci samych tworcow, te zas,
sgdzac po biatostockim przegladzie,
nie przedstawiajg sie zbyt imponujaco.
Przewaza teatr dyletancki, peten wew-
netrznych niekonsekwencji, oparty na
schematach mysiowych rodem jeszcze
Z ublegtego stulecia. Ze scen lalkowych
wieje banatem i nuda. Zjawisko, ktore
mozna by nazwac z catg odpowiedzial-
noscig artystycznym teatrem lalek, pra-
ktycznie przestato istnie¢. Milczenie
wielu uznanych wybitnych rezyserow
dobitnie swiadczy o wyczerpaniu in-
wencjl, starzeniu sie Srodowiska lal-
karskiego. Oczekiwana wymiana poko-
leniowa nastepuje zbyt wolno i bez
Znaczgcych, spektakularnych osia-
gnigc. Nieliczne odstepstwa od tej re-
guty pogtebiajg jedynie uczucie niedo-
sytu, bezlitosnie obnazajac wszystkie
mankamenty i ubostwo teatralnej pro-
wincyi jakg z wtasnego wyboru stat sie
teatr lalek. Odrzucajgc wtasciwe sobie
srodki wyrazu, pozbawiajgc sie tym sa-
mym naturalnych atutow, wdat sie w
bezsensowng rywalizacje z teatrem
dramatycznym. Rywalizacje z gory
przegrang | bez przysziosci. Tymcza-
sem do najciekawszych, najbardziej
wartosciowych propozycji I1l OSTL na-
lezat spektakl Polowanie na lisa Sta-
womira Mrozka, zrealizowany przez
Piotra Tomaszuka w Biatostockim Tea-
trze Lalek. | ani parawan, ani lalki nie
przeszkodzity rezyserowi i aktorom w
osiggnieciu sukcesu. Przeciwnie, to
wtasnie umiejetne zastosowanie kon-
wencji lalek pozwolito znalezé najwita-
sciwszy wyraz sceniczny dla tekstu
Mrozka. Precyzyjna konstrukcja drama-
turgiczna, operowanie skrotem pla-
stycznym | metaforg, skupiona, perfe-
kcyjna animacja, doskonate lalki... O
niewielu spektaklach przegladu mozna
powiedzieC tyle dobrego. A to po pro-
stu pokaz profesjonalnego opanowa-
nia lalkarskiego warsztatu. Tylko tyle
I az tyle. Janusz Ryl-Krystianowski,
rezyser przedstawienia O chfopie, co
wszystkich zwodzit (Teatr Animacji w
Jeleniej Gorze) ponownie udowodnit,
ze nieobce sg mu tajniki tworzenia do-
brego teatru, cho¢ nie wypiera sie sta-
tusu lalkarza. Swobodne postugiwanie
si¢ tworzywem plastycznym, zdolnosé
do nieszablonowego myslenia, w kon-
cu wybor zastosowanej poetyki, to przy
wszystkich odrebnosciach cechy
wspolne  przedstawien  Tomaszuka
I Krystianowskiego. | rzecz chyba naj-
Istotniejsza: zrozumienie i oparcie w
Sprawnym, wyrownanym zespole wy-
konawcow. By¢é moze bez takich akto-
row nie bytoby tych spektakli. A juz na

pewno nie bytoby ich w takim ksztat-

cie scenicznym. Mozna mieé za zte Pio-

14

trowi Tomaszukowi, ze ,przedobrzyt"
sceng pijanstwa na polowaniu; zbyt
dfugo celebrowana, staje sie nuzaca,
pPrzez co traci na ostrosci wyrazu. Moz-
na zarzucic Krystianowskiemu, iz nie
zdotat powsciggnad temperamentu mio-
dych aktorow na rzecz wiekszej klarow-
nosci utworu. Ulegajac swym predys-
pozycjom komediowym, zywiotowi za-
bawy, narazajgc na szwank jednosé in-
terpretacyjng widowiska. Mozna przy
tym spierac sie z rezyserem o to czy in-
ne rozwiazante inscenizacyjne, na przy-
ktad o zasadno$¢ troche natretnego
eksponowania prywatnosci aktora,
podkreslania dystansu do opowiada-

nych zdarzen. Nie zmienia to jednak
faktu, ze mamy do czynienia z teatrem
dojrzatym, przemyslanym, bez kom-
pleksow. Dodajmy, teatrem profesjo-
nalnym nie tylko z nazwy, co w kon-
tekscie biatostockiego przegladu zy-
skuje na znaczeniu. Juz te cechy wy-
starczyty do powtdrzenia sukcesu
sprzed dwoch lat, kiedy ci sami rezy-
serzy zdobyli sobie najwieksze uznanie
Krytyki i publicznosci. Szkoda tylko, ze
W tegorocznych prezentacjach nazwi-
sko Janusza Ryla-Krystianowskiego po
raz drugl pojawito sie wsrdéd autoréw
Putapki Tadeusza Stobodzianka repre-
zentujgcej teatr ,Baj Pomorski“ w To-
runiu. Przeniesione z Jeleniej Gory
,odgrzewane” przedstawienie dawno
stracito juz Swiezos¢, a pozbawione
dobrych wykonawcow niezbyt korzyst-
nie zapisato sie w pamieci widzow. Nie-
potrzebne to chyba doswiadczenie dla
rezysera obdarzonego bogata wyobra-
Znig i inwencjg, zdolnego do tworzenia
wartosct nowych, w petni oryginalnych.

Dobrze sie stato, ze najciekawsze
propozycje Il OSTL nie wykroczyty w
Istocie poza formute tradycyjnego tea-
tru lalek, respektujgc wszelkie wymogi
gatunkowe. Zatem to nie lalka, jak twier-
dzg liczni rozczarowani i sfrustrowani,
spycha ich dziatalno$s¢ na peryferie
sztuki, to nie parawan zamyka im dro-
g¢ ku stawie lecz zwyczajny brak ta-
lentu i nieznajomos$¢ prawidet rzadza-
cych teatrem lalek. Powielajac do znu-
dzenta zgrane chwyty, podsuwane bez-
Krytycznie przez rutyne, nie dostrze-
gaja nawet ogromu mozliwosci tkwia-
Cych w pogardzanej lalce, w s$wiecie
ktorej znalezli si¢ zapewne przez CZy-
sty przypadek. Nieswiadomie i nieu-
dolnie postugujgc sie znakiem plastycz-
nym (lalkg), tworzywo obwiniaja o wita-
sne porazki artystyczne. Naturalnie
mozna tez inaczej, mozna odrzucié pa-
rawan | wprowadzi¢ aktora na scene
jako partnera ialki, jesli postuzy to
stworzeniu nowej jakosci. Pod warun-
kiem, ze aktor lalkarz dojrzat do przy-
jecia na siebie nowej roli i kieruje nim
COS wigcej niz zaspokojenie wiasnej

proznosci. O tym, jak rézne drogi WIO-

dg do dobrego teatru przekonat nas
Kopciuszek wedtug Jana Brzechwy
(Poznan), w adaptacji i rezyserii Zdzi-
stawa Reja. Jakze inny to teatr od na-
maszczone| nudy wielu festiwalowych
pokazow. Daleki co prawda od ideatu.
ale tetnigcy zyciem, sprawnie zrealizo-
wany, peten dowcipnych rozwiazan
inscenizacyjnych. Zdzistaw Rej kon-
struujgc swo| spektakl wokét klasycz-
nego watku basniowego, poprzez kon-
wencje zabawy w teatr proponuje inne

Wyzej

,Putapka”“ T. Stobodzianka

TL ,Baj Pomorski“ w Toruniu

Z prawej:

O chfopie co wszystkich zwodzit*
J. OSnicy,

Teatr Animacji w Jeleniej Gorze

spojrzenie na stary tekst. Zaktadajac
powszechng znajomosc¢ popularnej baj-
ki, obudowuje narracje dziataniami
aktorow tworzgcymi nowa dramatur-
gle, nadajgcymi akcji wartkie tempo.
Rezyserowi Kopciuszka zabrakio jed-
nak odrobiny powsciagliwosci wynika-
Jacej z doswiadczenia. Mnozy pomysty
delektujgc sie nimi, nie potrafi z nicze-
go zZrezygnowac. Efektowna plastyka
rowniez ulega atmosferze rozwichrze-
nia unoszgcej sie nad przedstawieniem.
Chwilami odnosi sie wrazenie, ze feeria
barw i ksztattéw wymyka sie spod kon-
troli scenografa. Niemnej poznanski
spektakl wart jest wyrdznienia chocby
Z tego powodu, ze zaistniat w biato-
stockim przeglgdzie bodaj jako jedyny
przyktad teatru z prawdziwego zdarze-
nia przeznaczonego dia najmfodszych
widzow. Rownie udang proba odswie-
zenia klasycznego tekstu okazato sie
Drobne zdarzenie z zamierzchtej prze-
szfosci teatru ,Pinokio” z todzi. Wido-
wisko oparte na motywach bajek Ale-
ksandra Puszkina i tekstach Mikotaja
Zoszczenki wyrezyserowat Wojciech
Kobrzynski, Bardzo dobre, oryginalne



latkt w rekach dwojki doswiadczonych
aktorow i umowna scenografia to wszy-
stko, czego potrzebowat Kobrzynski
by uruchomic¢ wyobraznie widzéw. Nie-
zbyt szczesliwy dobor roznych styll—
stycznie utwordw spowodowai Ze
przedstawienie jest nieréwne, w drugiej
czesci spada napiecie, wyczerpuje sie
inwencja rezysera. Na wysoka ocene
zasiugwa wykonawcy choc chwilami
nie ustrzegli si¢ efekciarstwa z checi
jak najlepszego zabawienia publiczno-
sci. Silnym atutem widowiska jest umie-
Jetne wykorzystanie wspotistnienia pla-
nu aktorskiego i lalkowego.

Zarowno Kopciuszek jak i Drobne
zdarzenie... byty Swietng odpowiedzia
na powszechny lament rezyserow o no-
wy repertuar dla teatru lalek. Do znu-
dzenia powtarza sie opinie o nieprzy-
stawalnosci klasyki basniowej do ocze-
Kiwan wspotczesnego dziecka. llez w
tym twierdzeniu obtudnej sofistyki, ilez
zaktamania. Ciekawe, ilu z tych zatro-
skanych tworcow w ogole zaprzata so-
bie gtowe potrzebami dziecka, ilu stara
sig Je zrozumieC. A zresztg wiele bajek
ma w sobie dos¢ madrosci, by niejedna
prawde o zyciu przekazaé nawet dziec-
ku schytku dwudziestego wieku. Ze-
starzat sig tylko jezyk i tu otwieraja sie
ogromne mozliwosci dla inwencji arty-
styczne). Literatura nie stanowi w tea-
trze wartosci samej w sobie, jest tylko
jednym z elementow sktadowych auto-
nomicznego dzieta teatralnego. Ten
sam tekst moze postuzyé zardwno do
stworzenia arcydzieta jak i oburzajace-
go kiczu. Jakosc formy teatralnej zale-
Zy od pomystowosci, intelektu i mozli-
wosci  warsztatowych wspottworcow
spektaklu. Stawianie znaku rownosci
migdzy klasyka i tandetnym teatrem
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dowodzi schematyzmu myslenia pota-
czonego z brakiem wyobrazni. Tande-
tnosc | banat przylgnety do klasyki w
ciggu wielu lat bezmysinej, rabunkowe;j
eksploatacji w teatrze lalek.

Wyraznym zainteresowaniem i uzna-
niem publiczno$ci cieszyta sie Samo-
tnos¢ wg Bruno Schulza, zrealizowana
przez francuskiego lalkarza Francgois
Lazaro w bielskiej ,Banialuce". Intere-
sujgce, w czym tkwi fenomen tego wi-
dowiska, co stanowi tajemnice sukce-
su, nie do konca uzasadnionego jego
walorami teatralnymi. Czy niekwestio-
nowana zarliwos¢ osobistej] wypowie-
dzi rezysera, czy rzadkie w naszym tea-
trze lalek nasycenie emocjonalne, czy
PO prostu INNOSE, rozumienie teatru la-
lek odmienne od tego, do ktérego przy-
zwyczaja nas lalkarska codziennos$é.
Nie przecze, Samotnosé intryguje i po-
rusza konsekwencjg wizji budowane;
przez Lazaro przy aktywnym wspot-
udziale pozostatych twércow spektaklu.
Budzi szacunek dla harmonijnego
wspotistnienia wszystkich warstw kon-
strukcyjnych. Moje zastrzezenia doty-
Czg gtownie wtornosci koncepcji pla-
styCznej, dalekiej od doskonatosci, po-
wierzchownego aktorstwa i sprzeczne;
z duchem Schulza, Kafkowskiej raczej,
interpretacji jego prozy. No c6z, poz-
wole sobie na luksus wtasnego zdania,
choC wiem, ze sympatie wiekszosci wi-
dzow s3 po stronie Samotnosci.

Tym samym wyczerpuje sie juz lista
przedstawien wybitnych, wartoscio-
wych. Jeszcze wspomnie¢ nalezy o
Pieknej | bestii Franciszka Hrubina
(Szczecin) i o interesujacej probie
zmierzenia sie z lalkarska tradycjs,
podjetej przez teatr z Watbrzycha w wi-
dowisku Johannes doktor Faust (bar-

dzo dobra gra marionetkami). Szcze-
cinski spektakl wyraznie rozmlinat sie z
oczekiwanlami widzow, budzgc sprze-
Ciw mroczng atmosferg i zastosowa-
niem agresywnej muzyki, ale to wynik
nieporozumienia. Nie byt on przezna-
czony dla najmtodszych, skad wiec za-
rzut straszenia dzieci. Natomiast wido-
WISkowoOoSC rozwigzanh scenicznych, wy-
czulony stuch teatralny rezysera to za-
lety nie do odrzucenia.

Osobng grupe utworzyty przedsta-
wienia ambitne, ktérym zabrakto jed-
nak prawdy artystycznej, autentyzmu,
w ktorych interesujgcy zamyst nie zna-
lazt potwierdzenia w umiejetnosciach
autorow. W tej kategorii ,wielkich prze-
granych” reprezentujacych teatr puste;
formy znalezli sie¢ Tadeusz Stobodzia-
nek, tworca Wielkiego teatru $wiata
Calderona (Biatystok) i Grzegorz Kwie-
cinski z dwiema realizacjami: Skrzyde-
tek M. Jokiel (Opole) i Matego ksiecia
(Rabka).

Swiadomie nie bede omawiat produ-
kcji bedacych zwyczajnym nieporozu-
mieniem, by nie powiedzie¢ naduzy-
ciem. Z zalem trzeba stwierdzi¢, ze by-
to ich duzo. Przedstawien utomnych,
nie skonczonych, szablonowych. Pro-
ponu;acych dziecku ulizany swiat ba-
natu i infantylizmu. Zatosne proby na-
wigzania kontaktu z widzem poprzez
recytacje wierszykow i ruchome ksia-
zeczki z obrazkami dajg wyobrazenie o
aktualnych mozliwosciach teatru lalek.
Jesli dodac¢ do tego zenujgco niski po-
ziom wykonawcow borykajacych sie
rozpaczliwie z dykcjg, emisjg gtosu
I niesprawnym ciatem, to staje sie jasne,
Ze mamy do czynienia z teatrem pozba-
wionym ambicji i wtasnego oblicza.

Andrzej Polakowski
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R ozwazania | jezyku teatralnym
kojarzg sie z semiotyka. Nie my-
sle jednak narzuca¢ dosé¢ hermetycz-
nej terminologii tej dyscypliny i poprze-
stang na obiegowym rozumieniu jezy-
ka teatru jako zespotu tresci i Srodkow
wyrazowych, sktadajgcych sie na przed-
stawienie teatraine. Majowy przeglad
teatrow lalek w Biatymstoku dostarczyt
wiele materiatu do refleksji. Prowokuje
do sformutowania pewnych sadow.
Analiza zawartosci, ksztattu drama-
tycznego i srodkow wyrazowych pra-
wie trzydziestu przedstawien bedzie
miec wartoS¢ ogolng. W zasadzie po-
wie tylko o tendencjach i zaintereso-
waniach srodowiska Ialkarskiego
Ksztatt | jezyk przedstamema nie decy-
duja bowiem o jego wartosci. Opis
przedstawienia jako ,klasycznego” czy
.Jednorodnego” niczego jeszcze nie
przesadza o jego spotecznej czy este-
tyczne] wartosci tak jak nie méwi o nigj
Okreslenie teatru jako ,totalnego”, ,za-
tomizowanego” |lub poetyckiego tj. ,,na-
syconego metaforg”. Wprawdzie war-
tosC spektaklu rodzi sie w ramach przy-
jete] formuty i jezyka, ale nalezy raczej
do sfery zjawisk trudno uchwytnych

| postrzeganych subiektywnie.

W moich rozwazaniach zatem nie
chodzi o wskazywanie ,wartosci, ale
O problemy warsztatu. Zamierzam
przedstawiC pewne zjawiska i tenden-
cje z nadziejg, ze w ich opisie znajdzie
si¢ diagnoza stanu polskiego teatru la-
lek.

Repertuar przegladu sktadat sie prze-
waznie z utworow dawnych, poetyc-

kich i basniowych nie majacych bez-

posredniego odniesienia ani do nasze-
go zycia, ant do problematyki wspot-
czesnego dziecka. Dwa byty wyjatki
(Skrzydetka i Polowanie na lisa), kto-
re uzupetniaty utwory o tematach uni-
wersalnych (Samotnosé, Pasja, Maty
ksigze, O chtopie co wszystkich zwo-
dzit).

Repertuar ten stanowity przewaznie
utwory narracyjne. opowiadania lub
wierszowane teksty poetyckie. Sztuk
W znaczeniu utworow dramatycznych
| adaptac)i doliczytem sie dwunastu
na dwadziescia pie¢ tytutow. Ale na-
wetl w tych dwunastu element narraciji
byt bardzo silny (Dziewczynka z ryzo-
wych pol, Bajka o koronie krola Kotka).
Niektore z nich miaty charakter dyskur-
sywny {(Wielki teatr swiata, O chfopie
CO wszystkich zwodzit) inne stanowity
kronike¢ znanych wydarzen (Pasja, Ro-
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land szalony). Prawami teatru poetyc-
Kiego rzadzity sie Skrzydetka, a teatrem
absurdu Polowanie na lisa.

Zwycigstwo tendencji narracyjnych
| dyskursywnych odzwierciedla pewna
0golng sytuacje teatru. W teatrze lalek.
ktory tak bardzo jest zalezny od tekstu
literackiego odbija sie to jak w krzy-
wym zwierciadle. Narracja i dyskursyw-
nosCc nie budujg sytuacji dramatycz-
nych, wiodg teatr lalek w kierunku ilu-
stracy|jnosci. Nie przeszkadza to wpraw-
dzie w przywotaniu atrakcyjnych dia
Ooka obrazow, ale pozbawia teatr sity
oddziatywania na emocje widza. Jesli
tekst wyjsciowy nie niesie pierwiastkow
dramatycznych, mogtby je wymyslié
rezyser. Mogtby — jesli by swoj teatr
rozumiat w kategoriach dramatycz-
nych.

Sgdzac po ksztatcie przedstawien
przegladu biatostockiego, w teatrze la-
lek zywe s3 trzy tendencje: ku teatrowi
jednorodnemu, ku teatrowi roznych
srodkOw wyrazu i ku teatrowi zatomi-
zowanemu. Teatrem jednorodnym na-
Zzywam teatr przywotujacy na scene
rzeczywistosSc teatralng, ktorej nie za-
ktdca ingerencja czynnikéw spoza tej

rzeczywistosci, nawet tych ktore jg two-
rzg. Mozliwosci tego teatru rozciggaty

sieg miedzy Polowaniem na lisa (ze zna-

komita plastykg, swietnym rozegraniem
sytuacji, doskonata grg aktordéw), sta-
nowigcym odnowienie sity ekspresyjne;
lalki jako postaci scenicznej i archaicz-
na bajeczka zwierzeca pt. Bajdurkowa
szkofa, ktora nie wyszta poza banalna
recytacje tekstu, wypowiadanego rze-
komo przez lalki. W ramach teatru jed-
norodnego stosowano rozne rozwiaza-
nia techniczne i stylistyczne. Maskowa
Putapka byta ustylizowanym teatrem
mechanicznym, kojarzgcym sie z XVIli-
-wiecznym francuskim tableaux animés,
Roland szalony dazyt do nasladow-
nictwa sycylijskiej opery, a Basat z kra-
iny ognia nawigzywat do XIX wiecznej
tradycji ,teatru papierowego‘ z ptaski-
mi figurami zamiast aktorow.

Teatr roznych srodkoéw wyrazu, {3-
czacy dziatania aktora z dziataniem la-
lek, masek, rekwizytow uprawiany jest
w Polsce od wielu dziesiecioleci. Cza-
sem uzywamy dlan nazwy ,teatr total-
ny”“. Tym razem wolatbym jej unikac,
bo tworcy tego terminu (Artaud,
Schwitters) przewréciliby sie w grobie,
gdyby zobaczyli. np. przedstawienie
Awantury i wybryki mate; matpki Fiki
Miki. 58 w nim wprawdzie zastosowa-

Jezyk
| srodKki
polsklego

- teatru lalek

ne rozne srodki wyrazowe, aie stuza
one nie tyle do pobudzenia wrazliwo-
Sci widzow, ile zanudzenia ich przebrz-
miatym stereotypem... Wykorzystanie
lalek | masek w Pieknej i bestii wynika-
to z basniowego scenariusza, miato
znaczenie techniczne i ich zroznicowa-
nie w niewielkim stopniu stuzyfo sfe-
rze znaczen przedstawienia (rodzina
kupca w wersji lalkowej jako rezultat
magicznej, lustrzanej perspektywy by-
ta mato czytelnym chocC intrygujgcym
dodatkiem). Naprzemienna gra w ma-
skach w Wielkim teatrze $wiata wyni-
kata z odczytania tekstu i stuzyta jego
Interpretacii.

Najliczniejszg bodajze grupe stano-
Wity przedstawienia postugujace sie
,Zatomizowang rzeczywistoscia teatral-
ng”. Mam na mysli m.in. te wypadki,
kiedy aktor widoczny dla publicznosci
tworzyt postac sceniczna, korzystajac
z jakiegos znaku plastycznego (lalki,
rekwizytu, przedmiotu), ktoremu udzie-
lat wtasne] energii dla wywotania wra-
zenia ruchu i wiasnego gtosu, dla wy-
wotania wrazenia mowy.

Zazwyczaj aktor udziela lalce wytacz-
nie swych sit motorycznych i gtoso-

Henryk
Jurkowski

wych, ale czasem udziela jej takze swo-
jej mimikt (aktor pokazujacy jezyk w
imieniu wiszacego Judasza — Pasja).
Bardzo czesto aktor zastepuje lalke,
przejmujac na chwile catkowite repre-
zentowanie postaci. Wowczas zycie po-
staci pulsuje, jest migotliwe. Identyfi-
kuje sie z lalkg albo aktorem, albo na-
wet z kilkoma aktorami (Maty ksigze).
lLalka jest w zasadzie podmiotem sce-
nicznym ale w niektorych wypadkach
staje sie wytgcznie znakiem postaci,
np. gdy lalka Kopciuszka zatknieta w
stojaku jest godtem dziewczyny wyko-
nujacej rozne postugi. Czasem zas jest
pO prostu uprzedmiotowiona, Co wy-
raznie pokazuje scena w Pasji, gdy
aktorka uzywa lalki Judaszowe] jak
maczugi do obicia wiszacego juz Chry-
stusa.

Atomizacja polega nie tylko na od-
dzieleniu znaku ikonicznego postaci
od aktora — dawcy motoryki 1 gtosu.
Jest ona wynikiem szerszego nieco dg-
zenia do rozbicia zwartosci obrazu. W
Skrzydetkach dokonano rozdzielenia
bohatera (aktora) 1 jego atrybutu
(skrzydtfa na drabinie). W Drobnym zda-
rzeniu z zamierzchtej przesztosci aktor
(zastepujac Jotopa) bije Popa i to ,.na
odlegtosc”, co nie przeszkadza, ze Pop
przezywa skutki bicia. W bezbarwnym



Wyzej:

,Roland szalony* J. Gorczyckiej,
TLiA ,Ateneum® w Katowicach

Z lewey:

Doktor Faust” , Teatr w drodze”
Matgorzaty i Mieczysfawa
Abramowiczow w Gdansku

i stereotypowym przedstawieniu QOczy
weza oczy weza-dziewczyny pojawiajg
sie w oderwaniu od postaci. W Pasyi
Chrystus dziata we ,wtasnej” przestrze-
ni (ma zreszta osobnego animatora)
i nie wchodzi w kontakt bezposredni z
innymi postaciami. Wynika to z zatozen
filozoficznych przedstawienia. Tak sa-
mo jest w Biwaku z przyspiewkami, tyi-
ko ze bez uzasadnienia: Matgorzata
| ciotka sa na parawanie, a tanczacy z

nia huzarzy w rekach aktorow na sce-

nie przed dekoracjami.

W przedstawieniu O chfopie co wszZy-
stkich zwodzit atomizacja wyrazata
koncepcje swiata i1 teatru. Rezyser po-
stuzyt sie uktadem triadycznym eKsSpo-
nujac najpierw aktora jako tworce rze-
czywistosci, pozniej aktora z lalkg jako
wykonawcow roli i wreszcie samag ial-
ke, pozbawiong dynamiki, skazang na
narzucong jej sytuacje. Kazdy z tych
elementow osobno niewiele znaczy —

jako uktad sprzezony budzi rozlegte
skojarzenia.

Ogolna koncepcja przedstawien mia-
ta oczywiscie wplyw na rozwigzanie
przestrzeni plastycznej i ksztatt lalek
(ew. przedmiotow). Mozna by nawet
mowi¢ o swoistym funkcjonalizmie
.przegladowej”" scenografii. Scena pie-
trowa (Wielki teatr Swiata, Roland sza-
lony), scena dwuplanowa (Pigkna i be-
stia) czy wielofunkcyjna konstrukcja
(Sutftan, Biwak, Pasja) wywodzity sie z
zatozen sceny symultanicznej | zostaty
powotane odpowiednio do potrzeb
akcji sztuki. Przewazata przestrzen ot-
warta w roznym stopniu zagospodaro-
wana przez dekoracje imitujgce rzeczy-
wisto$¢ lub sugerujace jg w sSposob
posredni. Np. stof jako element scene-
rii. Czasem gromadzit on potrzebne re-
kwizyty, pozwalajac na statyczne usy-
tuowanie bohatera (Samotnosc), cza-
sem oznaczat miejsce zdarzen (w kuch-
ni), zmieniajac jednak swe funkcje w
toku akcji (Drobne zdarzenie). Scena
pudetkowa i pochodny od niej parawan
miaty takze swoich zwolennikow (Oczy
weza, Kasia | drzewo, Bajdurkowa
szkota). Znalazty nawet zastosowanie
w najlepszych przedstawieniach prze-
gladu (Polowanie na lisa, O chfopie co
wszystkich zwodzit).

W niewielu przedstawieniach prze-
strzen i dekoracja uczestniczyty inten-
sywnie w budowaniu warstwy seman-
tycznej. W przedstawieniu O chfopie
co wszystkich zwodzit Ziemia, Niebo
i Piekio zostaty sprowadzone do jed-
nej, tej samej przestrzeni. Wymiana
szczegotdow dekoracyjnych, postaci lub
przede wszystkim okadzenia pomiesz-
czenia sugerowaty przejscie do Innego
wymiaru.

W Polowaniu na lisa scena pudetko-
wa byfa przestrzenia ,dang”, neutral-
na, w ktorej powstata autonomiczna
rzeczywistos¢ plastyczna. W kurniku
dtugie zerdzie byty w idealne| zgodzie
z dyspozycjami ruchowymi lalek. Pu-
stka otoczenia eksponowata i tak ol-
brzymia posta¢ Arcybiskupa w |ego
spotkaniu z lisem. Kikuty lasu w scenie
polowania dziataty poczgtkowo grote-
skowo, ironicznie, by w toku akcji stac
sie znakiem grozy i zagfady. Obraz sta-
tyczny z pozoru zyskat dynamike dzie-
ki wspotdziataniu stowa.

To samo mozna powiedzieC o formie
| wyrazie postaci scenicznych. Stuzyty
one materii literackiej, ilustrowaty, ale
nie byly nosicielami tresci dramatycz-
nych czy teatrainych. Piekne maski tea-
tru barokowego (Wielki teatr swiata)
zadziwiaty tylko przez chwile. Plastyka
Kazachéw w teatrze tomzynskim czy
plastyka w widowisku krakowskie
_Groteski' tylko przez chwile budzity
zgroze, ze tak jeszcze mozna. Zatrzy-
mywat na dtuzej uwage surrealizm Sa-
motnosci, bo pogtebiat nasz kontakt z
przemianami psychicznymi bohatera.
Lalki stylizowane na warzywa byty |esz-
cze jednym z tzw. chwytow, podobnie
jak wykorzystanie imbrykow, chuste-
czek czy poduszek. Tyle jest jeszcze
zrodet inspiracji — tyle przedmiotow
do wykorzystania, tylko ze klucz do
nich (czy wytrych) ciggle jeszcze p0OzO-
staje ten sam.

Witasciwie to znodw nalezatoby zatrzy-
mac sie przy Polowaniu na lisa. Mikota]
Malesza stworzyt wtasng rzeczywistosc
plastyczng o oryginalnych wtasciwo-
$ciach, idealnie zaprojektowang do
dziatan teatralnych. Jego lalki kryjg w
sobie mozliwos¢ dynamicznego wyko-
rzystania. Uptynie niemata chwila w
kurniku zanim w nieksztattnych stwo-
rach rozpoznamy kury i koguta. Lis ze
zwisajacymi koncoéwkami pyska powoli
ujawnia swoja degeneracje, spowodo-
wana zblizajacg sie katastrofg. To sa-
mo mozna powiedzie¢ o psach | 0 |u-
dziach z czerwonymi ruchomymi geba-
mi, ktdre stanowia jedyng racje ich
obtednej doktryny. Jako uzupetnienie
obrazu — ironiczne potraktowanie my-
sliwych jako sprzezonego wielogtowe-
go potwora oraz surrealistyczne ujecie
zdekapitowanych arystokratow.

Niewiele byto przedstawien eksponu-
jacych jednorodna rzeczywistosC sce-
niczna. W wiekszosci wypadkow akto-
rzy aranzowali przedstawienia — ,ro-
bili teatr’ — i towarzyszyli zdarzeniom
jako narratorzy, komentatorzy, chor.
To co kiedys byto odswiezajacym od-
kryciem, dzisiaj stato sie¢ manierg. Na-
wet powotanie samego Puszkina w
czerwonej rubaszce jako narratora (Suf-
tan) nie mogto uratowac sytuacji. To
samo dotyczy robienia lalek na oczach
widzow. Powie kto$, ze widzowie nie
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fot. Romuald Swiatkowski

Kopciuszek” J. Brzechwy,
Poznanski Teatr Lalek

znaja tego chwytu. Moze. Ale jak jego
uzytkowanie ma sie do tworczego cha-
rakteru sztuki teatrainej?

Dziatania ruchowe tylko w niekto-
rych wypadkach przekroczyty stereo-
typ ludzkich zachowan. Zatrzymanie
ruchu postaci w stylizowanych pozach
(Wielki teatr Swiata) miato wartosc
estetyczna. Podobny zabieg w Pufapce
— powtarzanie ruchu i tekstu jak ze
zdefektowanej tasmy wideo — pozwa-
lato rozpoznaé¢ mechaniczng prowe-
niencje przedstawienia. Peten inwencj!
byt ruch aktoréw i lalek w Kopciuszku.
Podrozowanie matki z corkami na ry-
nek czy na dwor krélewski dziatato ko-
micznie dzieki jego nieoczekiwane| in-
fantylnosci — przesiadanie si¢ wokot
estrady, podpieranie noga jak na huiaj-
nodze. Niektére pomysty prosto z tea-
tru lalek. Panny na wydaniu defilujg
nrzed ksigciem przytwierdzone do to-
patek miynskiego kofa. Zmechanizo-
wani weselnicy (lalki} tanczg na estra-
dzie, wykonujac zabawne, kanciaste
zamachy.

Lalki w Pasji miaty dwie zasady ru-
chu. Figury Chrystusa (byto ich kilka)
o charakterze ludowej rzezby pojawia-
ty sie na scenie w Sposob uroczysty,
obrzedowy i pozostawaty na niej az do
konca przedstawienia, tworzac symul-
taniczna grupe siedmiu etapow Chry-
stusowej Meki. Lalki innych postaci
byty animowane przez widocznych
aktorow, ktorzy czasem traktowall je
jak zwyczajne przedmioty.

Tworcy przedstawien wykorzystywa-
i rozne systemy znakéw (obraz, stOWO,
dzwiek) w sposob rownolegty, dla ozna-
czenia tych samych emocji, dgzen, Czy
zachowan. W niektorych przedstawie-
niach prowadzito to do nadmiaru infor-
macji (redundancja) jak w Skrzydef-
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kach, kiedy rezyser niepewny obrazu
pozadliwych Dorostych wyswietlat na
ekranie powiekszone banknoty.

W pewnyeh nielicznych przedstawie-
niach znaki rownolegte bylty wykorzy-
stane na zasadzie przeciwstawnosci.
Zasade te odnajdziemy w Samotnosci
gdy Ojciec snuje swoje rozwazania o
roznych formach zycia materii, a sce-
nie towarzysza fetyszystyczne zabawy
tiulem i gorsetami. Slad tej zasady od-
najdziemy takze w Drobnym zdarzeniu,
gdy zapowiedz roiniczych obowigzkow
Jotopa znajduje uzupetnienie w Czyn-
nosci czyszczenia butow. Tego rodzaju
kontrapunkt przywotuje dodatkowe
znaczenia i moze by¢ porownywany z
metafora.

W ten sposob zblizamy sig do proble-
mu nasycenia przedstawien topami
poetvckimi. Niektérzy sgdza, ze lalka
czy maska uzyte w przedstawieniu
automatycznie dziataja jak metafora
(zastepstwo na zasadzie podobienstwa)
lub metonimia (znak zamiast przedmio-
tu oznaczonego). Watpie w stusznosc
takiego zatozenia, poniewaz obecnosc
lalki juz od dawna nie jest odbierana
jako rezultat aktu poetyckiego. Lalka
w teatrze lalek jest tropem zuzytym
i jest odbierana jako oczywistosc, a

wiec ,zastepstwo nie poetyckie®. Za-

stosowanie maski lub lalki odbieramy
jako metafore tylko wtedy gdy otrzy-
maja one funkcje lub wystepuja w no-
wych dynamicznych relacjach.
Pierwszym tworca, ktéry pomyslat o
takich nowych relacjach, byt u nas Wia-
dystaw Jarema (Cyrk Tarabumba, NoO-
we szaty krola). Pozniej jego odkrycie
stosowano w rozmaitych wariantach.
| tak pozostato po dzieh dzisiejszy. W
Wielkim teatrze $wiata wszystkie posta-
ci alegoryczne facznie z Bogiem wy-
stepowaty w maskach. Ludzie byli po-
czatkowo bez masek. Zastonili swe
twarze potmaskami, podejmujgc role
wyznaczone im przez Boga. Catkowi-
cie bez maski pozostaje Dziecko nie-

narodzone. Qdczytanie tego uktadu
jest bardzo tatwe. Jest on oczywisty.
Podobnie w Skrzydetkach: ludzie do-
roéli — maski petne, dzieci — poima-
ski. Dziecko (bohater) — bez maski.
Trudno o nowa odkrywcza metafore,
to prawda, ale czy trzeba powtarzac
formuty juz wykorzystane? Np. przesu-
niecie zegara wstecz. Zbudowanie lalki
dziewczyny z r6za zamiast gtowy (Bi-
wak) nikogo nie poruszy — jako poe-
tyckie odkrycie.

Metafora, piynaca z relacji maska-
-lalka-cztowiek, zostata skomplikowana
i odswiezona w Samotnosci. Bohater
— Jozef — zachowuje swe wiasne obli-
cze, pensjonariusze sanatorium maja
quasi-maski w formie zabandazowa-
nych twarzy, wszystkie inne postaci sg
lalkami, animowanymi przewaznie
orzez pensjonariuszy. Ba, sam bohater
wiszac na bandazach staje sie mario-
netka w ich rekach. W zakonczeniu
bohater sam bandazuje wtasng gtowe.
Zastosowanie tych srodkow pozwala
sledzi¢ przemiany standw psychicz-
nych bohatera, w czym miescit sig sens
przedstawienia.

Samotno$é nasycona byta obrazami
poetyckimi czesto surrealistycznymi,
ktore mozna byto interpretowacC jako
metafory. Np. scena, w ktore] Ojciec
Jozef umieszczony zostaje w wazie na
zupe (jako lalka), niosfa rozlegte aso-
cjacje. Rzadziej spotykato sig¢ inne figu-
ry poetyckie. Funkcje symboli spetnia-
ty ogromne postaci: Smierci (Wielki
teatr $wiata) i Arcybiskupa (Polowanie
na lisa). Wycie wilkbw w zakonczeniu
Polowania mozna by okresli¢ jako dosc
niezwyktg synekdoche. Obrywanie pior
ze skrzydet (Skrzydetka) byto oczywi-
$cie obrazem metaforycznym, tak jak
metafora byta przemiana Bestii w Czio-
wieka. W obu przypadkach byt to gtow-
ny motyw sztuki. Ich akcja zostata po-
wotana do obstuzenia tej wiasnie me-
tafory. Odnotowujemy, ze bywa takze
inaczej. Cate zdarzenie dramatyczne
moze byé metaforg tak jak w Polowa-
niu na lisa i wowczas madrosc rezyse-
ra polega na jego wyraziste] ekspozy-
Cji.

Oczywiscie spotykalismy tez wiele
metafor ,szczegotowych™: fale oceanu
ze szmaciakow, rycerze wiszacCy na Ko-
romystach (Suftan), Matka Jozefa jako
nieforemna osmiornica (Samotnosc) —
skrzydta anielskie lub diabelskie rogi
oznaczone z pomoca ragk (O chtopie co
wszystkich zwodzit), kamienie wysypa-
ne jako gwiazdy (Maty ksigze), demon-
stracja fragmentoéw schodow z panto-
felkiem (Kopciuszek) w celu zastgpie-
nia obrazu — plastycznym znakiem.

Mogtbym kontynuowac jeszcze to
wyliczanie ale nie wniostoby to nic do-
datkowego do obrazu poiskiego teatru
lalek. Jest to teatr narracyjny. Korzy-
sta z tekstow literackich, ktore ilustru-
je z pomoca roznych srodkow wyrazo-
wych. Nie dba o udziat plastyki w bu-
dowaniu warstwy znaczeniowej spekta-
kli, wykorzystuje rozmaite srodki (tro-
py) poetyckie, ale trzyma sig na ogof
znanych stereotypow. Jest to poza tym
teatr oderwany od problematyki wspot-
czesneqgo zycia. | kto wie czy nie tuta]
tkwia wszystkie jego stabosci.

Henryk Jurkowski



W przeddzien zakonczenia Il OSTL redakcja ,Teatru Lalek” zwrécHa si¢ do wytrawnych

obserwatoréw przegladu o opinie na temat kondycji polskiej sztuki lalkarskie).
Swoimi wrazeniami podazielili sie z nami goscie z Poznania: Leokadia Serafinowicz,

Marta Karasinska i Wojciech Wieczorkiewicz.

Leokadia
Serafinowicz

Kogo sie tu
oszukuje?

bejrzatam wszystkie propozycje

Ogolnopolskich Spotkan, a zo-
baczytam zaledwie kilka przedstawien
teatralnych. Reszta to byty produkcje
pseudoteatralne albo produkcje przed-
siebiorstw stojgce za firmag teatru. To
miaty byC spotkania teatralne a tym-
czasem tworczos¢ znalazta sie na bar-
dzo znikomym skrawku te] obszerne]
dekady. Spotkania nie byty spotkania-
mi, byty racze] mijanka. Mijat sie reali-
zator z autorem, z widzem, z wiasnag
intencja. Byto to wielkie zbiegowisko,
taki bazar — przepraszam za to handlo-
we porownanie — bazar, gdzie widza
traktuje sie jak klienta, ktoremu mozna
sprzeda¢ wszystkie najgorsze buble
| jeszcze na tym zarobi¢. Zastanawiam
sie, kogo sie tu oszukuje. Jakie pokole-
nia wyrosng na bublach? Ktos musi
byC za to odpowiedzialny, ze utrzymu-
je sie przez szereq lat instytucje pro-
dukujace wytgcznie buble. Jezeli me-
cenat zakryt oczy, to trzeba te opaske
zdjac, bo sytuacja taka zaprowadzi nas
nad przepasc.

Po raz pierwszy po dtugiej przerwie
uczestniczytam w poliskim festiwalu
jako obserwator. Spodziewatam sie
czegos nowego, jakiegos pietna wspot-
czesnosci a tymczasem zobaczytam
sytuacje dreptania w kotko. A przeciez
poprzednie pokolenia odkryty fakt, ze
dziecko jest godnym odbiorca sztuki,
| ze jako odbiorca wymaga od tworcy
szczegolnej uczciwosci.

Wydaje mi sie, ze wobec sytuac)i w
jakie] znalazty sie polskie teatry lalek
konieczny jest nowy przyptyw energil,
nowy przyptyw dynamiki odmitadzaja-
cy myslenie o teatrze, no i co za tym
idzie przynoszgacy nowe koncepcje tea-
tru. Teatru, ktory oczywiscie uwzgled-
niatby zdobycze pokolen poprzednich
ale wszedtby w tacznoscé ze wspotcze-
snoscig. WspotczesnosCc bowiem |est
iInna niz przesztosc.

Sposrod okoto trzydziestu przedsta-
wien Spotkan zaledwie kilka mozna by
nazwacC przedstawieniami teatralnymi.
To znaczy zawierajacymi elementy
tworczosci. W te) nielicznej grupie na-
lezy wyrozni¢ przedstawienia, gdzie
wyraznie zaistniat element kreatywny,
jakas propozycja osobista, jakies wi-
dzenie tworcze, oraz widowiska, kiore
uznatam za przedstawienia teatralne
poniewaz prezentowaty one pewien po-
ziom profesjonalizmu. | nawet jesli nie

znajdujemy w nich wielkich propozycj
tworczych to nie do pogardzenia jest
ow profesjonalizm. Profesjonalizm bo-
wiem nie wypusci bubla.

Pokazano na Spotkaniach dwa przed-
stawienia z formy estradowe] — Ko-
pciuszka | Przedziwng lokomotywe —
ktore trudno by nazwac wydarzeniami
artystycznymi ale mozemy je uznac za
udane propozycje teatralne] estrady
dla dziecka. Byto w tych widowiskach
wiele pomystow, byta swiezosSc, byta
spontanicznosc i byto zawodowstwo. Z
kolei te przedstawienia, ktore bardzo
cenie, to Polowanie na lisai Samotnosc.
Sadze, ze wielkim sukcesem Lisow |est
plastyka. Materia znaleziona przez sce-
nografa ogromnie podniosta wymowe
tego przedstawienia. Tymczasem Sa-
motnos¢, widowisko zrealizowane przez

goscia zagranicznego z bielskim ze-
spotem bardzo odswiezyto Spotkania.
Widowiska lalkowe dla dorostych
uwazam za cenne zjawiska zycia arty-
stycznego naszych teatrow. S3 one
ogromnie potrzebne. Stanowig warsztat
niezbedny dla realizatorow widowisk
dzieciecych. Rowniez dla aktorow, kto-
rzy grajgc dla dzieci musza sie jednak
zetkngé z warsztatem innego typu, In-
nych wymiaréow problemowych. Mnie
sama bardzo interesuje teatr dla do-
rostych zrealizowany srodkami teatru
lalek. Posiadajg one pewne mozliwosci
odrebne niz srodki teatru dramatycz-
nego i dzieki temu w teatrze lalek moz-
na zaprezentowacC pewne problemy w
sposOb nowy a nawet ostrzejszy nie-

kiedy.
Leokadia Serafinowicz

Wojciech
Wieczorkiewicz

Aktorskie
szczescie
W hieszczesciu

eczace dni biatostockich Spot-
kan z teatrami lalek, wypetnio-
ne przedstawieniami wymagajacymi
duzej dyscypliny widza chcacego obej-
rze¢ je do konca, z trudem pozwalajg
na formutowanie ocen pozytywnych.
Jezeli probuje wytowi€C ze smuthego
obrazu prezentowanego teatru to, co
daje jakas nadzieje na przysztosc, czy-
nie to chyba z wrodzonego optymizmu.

Optymizm podbudowuje fakt, ze w
w wiekszoscl nijakich czy wrecz byleja-
kich przedstawieniach pokazywali sie
na scenie, czasem z lalkg czy rekwi-
zytem, aktorzy dysponujgcy catkiem
przyzwoitym warsztatem. Pokazywali
sie probujgc zainteresowal sobg pu-
blicznos¢, bowiem rzadko dane im by-
to cos zagrac. Jeszcze rzadziej zdarza-
to sie im podjac probe interpretacji po-
staci posiadajgce] jakis wymiar drama-
tyczny, nie mowigc juz O szansie wy-
artykutowania istotne] dla widowni,
chocCby te) najmtodsze|, prawdy o Swie-
cite. Czesto z zazenowaniem schodzac
ze sceny z zazdroscig pewnie musieli
patrzec na tych nielicznych szczescia-
rzy, ktorym los a racze] madry dyre-
Ktor czy rezyser takg szanse stworzyli.

Szczesciarzem numer 1 byt niewatpli-
wie Andrze] Beya-Zaborski. Otrzymat
w Polowaniu na lisa nie tylko madrze
| zapbawnie napisang role lecz takze
wyrazisty, sprawny instrument — lalke

oraz madrego przewodnika po Mroz-
kowych miniaturach dramatycznych —
sprawnie prowadzgcego cate przedsta-
wienie rezysera. Sprawnie to znaczy z
umiejetnoscig przeczytania tekstu dra-
matu oraz takiego zaaranzowania prze-
strzeni, zeby uwypuklata ekspresje lal-
ki oraz zdarzeh scenicznych. Sprawnie
to znaczy ze znajomoscig warsztatu
aktora, z umiejetnoscia poprowadze-
nia go przez zasadzki trzech jednoakto-
wek dopiero w sumie ukazujgcych tra-
giczny wymiar tej groteskowe| postaci.
Wszystkim zresztg aktorom, rezyserowi
oraz scenografowi mozna pogratulo-
waé tego udanego polowania na... do-
bry teatr.

Mniej szczescia miat Andrze} Beya-
-Zaborski w Wielkim Teatrze swiata,
ktory okazat sie zbyt wielki chyba nie
tylko dla niego 1 zagubit sie w nim tak,
ze trudno byto w ttumie poruszajgcym
sie na scenie dostrzec tego utalento-
wanego aktora podobnie zresztg jak
| innych utalentowanych kolegow.

Szczesciarzem numer 2 byt Ryszard
Sypniewski. Dostat szanse 0 jaka wie-
kszos¢ lalkarzy nawet sie nie ociera w
cate] swojej aktorskie] karierze. Szan-

S€ zZmierzenia sie ze wspaniata, lecz
przeciez nie nalezgca do tatwych, pro-
zg Bruno Schulza. | szanse te w peini
wykorzystat. Przy pomocy kolegow,
adaptatora-rezysera oraz scenografa a
takze kompozytora, zagrat w Samotno-
sci role Jozefa w sposoOb przekonywu-
jacy, pozwalajgcy zaistnieC na scenie
tej misternie zbudowane] przez reali-
zatorow, a wspartej tylko na tej jednej
postaci, konstrukcji. Podobnemu zada-
niu nie podotata odtworczyni roli Oby .
w Dziewczynce z ryzowych pol. Dra-
maturgia sztuki Swierszczynskiej row-
niez wspiera sie na tej jednej postaci
| jezeli dramat Oby nie zostanie za-
grany w sposob przekonywujgcy (w
przesztosci kilku aktorkom udato sie
tego dokonac), przedstawienie rozpada
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si¢ na szereg obrazdéw, epizodow.
Szczesciarzem numer 3...?7 Przejde
lepie}] do punktacji zespotowej: dwu-
osobowy zespdt Drobnego zdarzenia
Z zamierzchtej przesztosci z trenerem
Wojciechem Kobrzynskim, zespot Ko-
pciuszka z trenerem Zdzistawem Re-
jem, silna jeleniogorska grupa wido-
wiska O chfopie co wszystkich zwo-
adzit z trenerem Januszem Rylem-Kry-
stianowskim. Te trzy przedstawienia
bawity widownie spontanicznoscia eks-
presji aktorskiej umiejetnie organizo-
wane| przez rezyserow. Przedstawienia
lokujace sie w mniejszym lub wiekszym
stopniu raczej w okolicach estrady niz
dramatu, zrealizowane chyba w mysl
dewizy ,Smiejmy sie, kto wie czy swiat
potrwa jeszcze trzy tygodnie”. Jak wia-
domo skagdingd ,S$wiat jest teatrem’.
Ja jednak optymistycznie zaktadam,
ze teatr-swiat potrwa nieco diuzej a
nawet zdazy sie radykalnie zmienic¢
) wielu sposréd tych mtodych aktorow,
ktorzy przewineli sie przez biatostockie

Marta Karasinska

Po co robimy
taki teatr?

w czasie tegorocznych Spotkan
zaprezentowano jakby dwa
,rozdziaty” lalkowe. Jeden z nich obej-
mowat przedstawienia dla dorostych
)| 0 nich wtfasciwie nie bede mowita —
a szkoda, poniewaz najciekawsze spe-
ktakle zostaty ,popetnione” w ramach
sceny dla dorostych. Sitg faktu powin-
nam sie 2zajgac przedstawieniami dla
dzieci. Niestety, to co zobaczylismy
chyba nikogo z nas nie napawa rado-
scig. Wypada bardzo zatowaé, ze polski
teatr lalek zapomniat o tym, do czego

doszedt juz wiele lat temu. Nie tylko
stangt w miejscu, ale dokonat zwrotu
ku ciezkiej, topornej poetyce teatru lat
piecdziesigtych. Obawiam sie, ze w
nieco gorszym wydaniu, poniewaz nie-
jednokrotnie ze ztym rzemiostem.
Teatr lalek, podobnie jak kazdy teatr
| podobnie jak kazda dziedzina sztuki,
rozpiety byC moze miedzy dwoma bie-
gunami: biegunem realizmu i biegu-
nem romantyzmu czy baroku. A w przy-
padku teatru lalek bedzie to po prostu
rozpigcie scenicznej plastyki pomiedzy
formami metatorycznymi, ktére — jak
sgdze — sg dla niego szansg szczeqol-
ng, dajgca niezwykle bogate mozliwo-
SCi wypowiedzi artystycznej, $cisle ko-
respondujgce ze specyfikg rozwoju
estetycznego dziecka. Jednak nasz
teatr lalek zdaje sie 0 te} szansie nie
pamigtac. Gdybysmy chcieli okreslié
aktualng kondycje polskiego teatru la-
lek dla dzieci na podstawie tych spe-
ktakli, ktore mieliSmy okazje zobaczyc¢,
musielibysmy stwierdzié, ze jest to na
ogot teatr realistyczny. Teatr ten wpro-
wadza lalke zamiast aktora na najpros-
tsze} zasadzie: poniewaz rozmawiamy
Zz dzieckiem, musimy cztowieka zasta-
piCc zabawka. Obecnosé aktora w miej-
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sceny spotka jeszcze aktorskie szcze-
scie. Zwtaszcza, jezeli sprobuja wyjsé
mu naprzeciw, poszukac¢ go takze poza
instytucjami panstwowych teatréw |a-
lek. Moze na drodze przetarte] przez
poznanski Teatr ,Wierzbak", ktory nie
tylko dostarcza satysfakcji artystycznej
kilku aktorom wystepujacym coraz cze-
sciej za granicag, ale aktualnie kandydu-
je do nagrody Prezesa Rady Ministrow
za tworczos¢ dla dzieci, mimo ze nie
obchodzi przeciez zadnego jubileuszu.

Sadze, ze polski teatr lalek ogladany
w Biatymstoku wymaga radykalnych
decyzji. Stosunkowo duze pienigdze
jakie na ten rodzaj tworczosci przez-
naczane sg z budzetow miejskich, win-
ny stuzy¢ wspieraniu finansowemu zja-
wisk wartosciowych artystycznie — na-
wet gdyby to byty teatry prywatne —
a nie utrzymywaniu rozbudowanych
struktur administracyjno-gospodar-
czych produkujgcych nieproporcjonal-
nie skromne czy wrecz tandetne przed-
stawienia. Przedstawienia puste, bez-

scu lalki w wiekszosci prezentowanych
przedstawien w zasadzie niczego by
nie zmienita. Taka sytuacja jednoznacz-
nte przekresla sens realizowania tych
spektakll w teatrze lalek. Znaczna czesé
widowisk to jedynie ilustracyjnie tra-
ktowane przeniesienie na scene fabuty
badz wrecz ozywienie zaczerpnietych
Zz ksigzki obrazkow, bez przetworzenia
czy chocCby proby zartu (woéwczas moz-
na by juz mowic 0 rozbudowaniu wy-
powiedzi artystycznej). Po zapoznaniu
sig ze wszystkimi pozycjami przegladu
nasuwa sie pytanie: dlaczego ciagle
obracamy sie¢ wokot tego samego spo-
sobu realizacji, dlaczego utrwala sie
wcigz te sama poetyke, ktéra nie jest
chyba z punktu widzenia rozbudzania
estetycznego dziecka najbardziej poza-
dana i w zadnym stopniu nie jest twor-
cza? Jedno z ograniczen stanowi lite-
ratura, powielajgca stare, ograne te-
maty. Dramaturgie dla dzieci, mimo
mnozgcych sie tytutow, mamy, poza
nielicznymi wyjgtkami, niezbyt cieka-
wa. Literatura ta, nawet wtedy gdy na-
wigzuje do tradycji basni magicznej,
siega po nig tylko w sposéb pozor-
Ny, zapozyczajac basniowy sztafaz dla
sprzedawania czysto utylitarnych sen-
sow dydaktycznych. Oczywiscie — by-
lejakosci teatralnej nie mozna catkowi-
cie usprawiedliwiac bylejakoscia ma-
teriatu literackiego. Mielismy w ciggu
paru ostatnich dni okazje obejrzeé tak-
Ze przedstawienia, ktore opierajac sie
na interesujgcym scenariuszu (co rzad-
kie), potrafity zniszczy¢ swa nieporad-
noscig i przypadkowoscia stosowania
niewyszukanych srodkéw wyrazu pod-
stawowe walory literackiego utworu.
Tuta) teatr nie ,uniost” literatury.

Zal mi — sa to moje wtasne prefe-
rencje — ze tak mato na polskich sce-
nach lalkowych teatru Krystyny Mito-
pedzkie|. Mozna sie tego teatru bacd, bo
jest on bardzo trudny w realizacji. Jed-
nak ta ciagle zapoznana, w moim od-
czuciu, literatura, w przeciwienstwie
do tego, co aktualnie oglgdamy w Bia-
tymstoku, wprowadza w pole percepciji
matego cztowieka najbardziej ztozone

problemy dotyczace ludzkie] egzysten-

mysline, ziejgce nuda a czasem osuwa-
jace sie jeszcze nizej. Tak nisko jak
znalazt sie jeden z najlepszych w la-
tach minionych aktor-lalkarz majacy
na swoim koncie znaczace role w ,,Gu-
liwerze” Sowickich i w ,Lalce” Wilkow-
skiego, a obecnie noszacy koszmarng
kukte pieska w najgtupszym przedsta-
wieniu jakie widziatem w Zyciu.

W latach, kiedy na scenach naszych
wielkich teatrow lalek powstawaty wiel-
kie inscenizacje, dla ktorych te teatry
byty ksztattowane, w latach szaleja-
cych inscenizatorow i scenografow
aktorow-lalkarzy nazywano — czasem
Z gorzkg Ironig — tragarzami rzeczy
pieknych. Istotnie w tamtych latach
lalki bywaty nieraz bardzo ciezkie lecz
piekne. Obecnie o piekna lalke tak
trudno, ze nawet role Pieknej w przed-
stawieniu Bestia i Piekna musiano po-
wierzyC najpiekniejszej z ,Pleciugi”. Za
to brzydkie bestie widywaliSmy w in-
nych przedstawieniach.

Wojciech Wieczorkiewicz

cji. A przeciez sg to problemy, ktore
trapig rowniez i dziecko.

Teatr, z jakim sie tutaj spotykamy,
nie jest chyba interesujgcy ani dla jego
tworcow, ani dla jego widza. Mozna
wiec zapytac: po co taki teatr robimy?
Sadze, ze czas najwyzszy zaczaé my-
sleC o teatrze lalek inaczej. Jego dra-
maturgia nie powinna by¢ budowana
na gruncie dialogu postaci (co jest cha-
rakterystyczne dla literatury teatru dra-
matycznego). Zasadnicze napiecia dia-
logowe nalezy prowadzi¢ pomiedzy
znakami. W tonie tego, co jest tworzy-
wem teatralnym. Wartosci estetyczne
muszg rodziC sie ze spotkania znakow
teatralnych, a nie z prowadzenia rachi-
tycznych linii wypadkoéw, ktora nie jest
clekawa ani w sensie czysto fabular-
nym, ani w sensie realizacyjnym, po-
niewaz nie stanowi zadnej tworczej in-
spiracji. Z dylematem ,repertuaro-
wym® artysci teatru pozostaja sami,
gdyz takiego idealnego, bogatego w
znaczenia dramatu dla dzieci w zasa-
dzie nie mamy. Pewng forme wyjscia,
coraz czesciej stosowang, jest pastisz,
zartobliwe, a nawet przesmiewcze,
przetwarzanie tekstow kanonicznych
I znanych watkow. Jest to jednak dro-
ga, ktdéra szybko spowoduje przesyt
| ktora w zwigzku z tym teatr moze iS¢
bardzo krotko. Musimy wiec znaleZé
jakies antidotum i sprobowac przeniesc
punkt ciezkosci z niedobrej literatury
— pewnie przede wszystkim — na dzia-
tania plastyczne, na formy wypowiedzi
sensu stricto artystyczne. Jest to tym
bardzie|] uzasadnione, ze rozmawiamy
o teatrze dla dziecka. Jak twierdza spe-
cjalisci, dziecko we wczesnym etapie
rozwoju charakteryzuje sie ogromna
sitg myslenia symboliczneqo, pozosta-
jacego w sprzecznosci z mysleniem
przyczynowo-skutkowym, a wiec prze-
ktadajgc to na literature — z ,tancucho-
wym" mysleniem fabularnym. Dziecko
mysSli stanem, obrazem, znakiem. Wy-
daje sie, ze jest to wielka szansa dla
teatru lalek, ktory powinien odpowie-
dzie¢ na tak specyficzne zapotrzebo-
wanie swojego widza.

Marta Karasinska



ledzynarodowy Tydzien Figu-
rentheater w Stuttgarcie, zorga-
nizowany w tym roku (11—19 IIl) juz
po raz czwarty, miat dwa oblicza: ofi-
cjalne | nieoficjalne. W czesci oficjalnej
odbyto sie osiem przedstawien. Przez
osiem wieczorow sale Figurentheater
w Stuttgarcie (FITS) obok lalkarzy wy-
petniata publiczno$é nie majgca na co
dzien blizszych kontaktéw ze sSrodowi-
skiem teatralnym. Byta to publicznosé
wrazliwa, zainteresowana wspotczes-
nym zyciem kulturalnym miasta, takze
teatrem lalek (Niemcy uzywajg tu cze-
sto terminu Figurentheater), jesli teatr
ten owo zycie ksztattuje. Bytoby zbyt-
nim uproszczeniem twierdzenie, ze te-
atr lalek dla dorostych ma szczegdine
wzgledy widzow niemieckich. Opowia-
dano mi o przedstawieniach, w ktorych
uczestniczyta tylko garstka widzOw,
aibo o takich, ktdore z braku publicz-
nosci trzeba byto odwotaé. Jednak im-
preza, ktora jest przejawem ambicji
kulturainych miasta, a takg moga by¢
| spotkania lalkarzy, ma zapewniona
popularnos¢. Tydzien lalkarski moze
przeciez dostarczy¢ nie mniej emocji
niz tydzien muzyczny czy filmowy. To
pierwsza refleksja, ktorg przyniosfa wi-
zyta w Stuttgarcie. Lalkarze, przynaj-
mnie)] w prestizowych imprezach jaki-
mi sg festiwale | przeglady, nie musza
pozostawac w izolacji, w swoim tylko
srodowisku.

Refleksja druga dotyczy publiczno-
sci. | tej stanowiacej krag profesjona-
listow, i tej, ktOra z teatrem lalek styka
si¢ rzadko, tylko okazjonalnie. Przed-
stawienia pokazane w Stuttgarcie byty
rozne: pod wzgledem technik teatral-
nych, problematyki, konwencji arty-
stycznych. Z pewnoscig nie wszystkie
spektakle podobaty sie w jednakowym
stopniu. Ale reakcja widowni byta za-
wsze bardzo gorgca, wyrazata sie w
kilkuminutowych brawach. Szczegdina
sympatie podkreslano gtosnym tupa-
niem w deski podtogi. Publicznosé
stuttgarcka jest zyczliwa, szanuje wy-
sitek aktora, jego prace. A przede
wszystkim lubi teatr.

Po przedstawieniach, pdznym wie-
czorem, juz w wezszym kregu Sspoty-
kano si¢ w podziemiach budynku Figu-
rentheater. Przy wspolnym stole, przy
jakims positku | winie odbywaty sie
dtugie rozmowy, w ktorych uczestni-
czyli cztonkowie wystepujacych zespo-
tow, studenci stuttgarckiej szkoty lal-

karskie), lalkarze niemieccy i zaprosze--

ni goscie. Dyskutowano o spektaklach,
O pracy lalkarzy w roznych krajach,
nawigzywano kontakty, dzielono sie
doswiadczeniami. Rozmowy przeciaga-
ty sie do poznych godzin nocnych,
miaty charakter spotkan towarzyskich
| W znacznej mierze wptywaty na atra-
kcyjnosc samego festiwalu. Przebiegat
on powoli, bez pospiechu, bez koniecz-
NOSCi ciggtego wybierania miedzy spe-

Z prawej, od gory:
,Pescetopococcodrillo”, Teatro
Gioco Vita w Piacenzie
.rajemnicze historie”, Faulty Optic
w Londynie |

Ze swiata

Stuttgarcki
Tydzien

Marek
Waszkiel

Figurentheater

ktaklem a spotkaniem z dawno niewi-

- dzianymi przyjaciotmi.

Termin ,Figurentheater” nie ma pol-
skiego odpowiednika. Teatr figur — to
okreslenie zbyt waskie.  Figurenthea-
ter” obejmuje rozmaite gatunki teatru
lalek, przedmiotow, ozywionej plastyki,
teatru alternatywnego. Jest to termin
mato precyzyjny (teatr figuralny?), ale
— Jak sie okazuje — bardzo pojemny, a
przede wszystkim oddajgcy trafnie za-
Interesowania lalkarzy, ktorzy w row-
nym stopniu wykorzystuja na scenie

tradycyjne techniki lalkowe, ialki kom-
binowane, przedmioty, jak i aktora.
Roznorodnos¢ konwencji i styldow te-
atralnych, jakby przypadkowo ze soba
zderzonych, pozwolita obejrze¢ pod-

czas stuttgarckich spotkan takt teatr la-
lek jaki dzis uprawia sie w Europie.
Programowa roznorodnosc¢ przedsta-
wien (ciekawie dobranych) okazata sie
rownie dobrag formutg festiwalu, co te-
matycznie utozony program innych
spotkan.

Przedstawien pokazanych w Stutt-
garcie nie sposob porownywac miedzy
sobg. Byty zbyt rozne. Sycylijczycy z
Palermo przywiezli swdj tradycyjny
teatr Opera dei Pupi. Marionetki sycy-
lijskie sa ozdobg kazdego festiwalu,
zas rodzina Cuticchio nalezy do naj-
stynniejszych dynastii lalkarskich na
Sycylii. Niektorzy twierdzg, ze ich teatr
jest najlepszy. Trupg kieruje ojciec Gia-
como, matka Pina maluje prospekty
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Okno bez widoku“ Studio Peer
w Amsterdamie

sceniczne i kulisy, spektakl obstuguja
doroste juz dzieci antreprenera. Na
proscenium ustawiono katarynke, kto-
rg uruchamia trzynastoletnia wnuczka
pryncypata. Sycylijczycy  pokazali
Smieré rycerza Ruggiero, jednego z pa-
ladynéw Karola Wielkiego. ,Na mafte|
scenie wiele jest szczeku blaszanej bro-
ni, lalki w rycerskich zbrojach scierajs
sie w bitwie, zwyciezaja jedne drugie,
a dzielni zwyciezcy sa wienczeni przez
'piekne damy®. Duze, cigzkie, drewnia-
ne marionetki, przybrane w ztote zbro-
je i barwne piOropusze wcigz zacho
wuja urok naiwnej sztuki ludowej. Mi-
mo licznych wystepow w cate] Euro-
pie, kontaktéw z rozmaitymi stylami
teatralnymi, lalkarze sycylijscy zacho-
wuja swoja odrebnosc¢. Opera dei Pupi
jest czescig ich zycia, ich kultury, kto-
ra nasigka sie od dziecinstwa, i w Kto-
rej kregu przebywa sie az do smiercl,
z pokolenia na pokolenie.

Do innej tradycji nawigzuje Theatre
du Petit Miror Jean-Luc Penso i Cathe-
rine Larue z Paryza (istnieje od 1978
roku). Jest to jedyny w Europie teatr
grajgcy tradycyjnymi chinskimi pacyn-
kami. Penso i Larue odbyli trzyletni
staz u mistrza Li Tien Lu na Tajwanie.
Dzis z rOwnym powodzeniem wystepu-
ja w Chinach i Europie. W Stuttgarcie
pokazali Aladyna, spektakl na moty-
wach basni Tysigca i jednej nocy, SZKO-
da ze bedacy tylko pretekstem do za-
prezentowania technicznych umiejet-
nosci animacyjnych. Trzydziestocen-
tymetrowe pacynki o0 bardzo proste;
konstrukcji (gtowa osadzona na stoz-
kowej tulejce swobodnie naktadanej
na wskazujacy palec reki animatora,
szeroki kostium, niekiedy chwytna
dfon, zawsze dobrze obcigzone nogi lal-
ki), moga biegaé, skaka¢, walczyC na
krotkie miecze, ale takze wykonywac
sztuczki akrobatyczne: miynki, fikotki,

22

i

potobroty, moga nawet zonglowac. Ta-
jemnica ich animacji tkwi w niezwykte]
gietkosci reki animatora. Efekt przed-
stawienia ostabia brak spojnosci dra-
matycznej, wyrazne przygotowywanie
sie do kolejnych technicznych ewolu-
cji, przez co spektakl przeksztatca si¢
w rodzaj pokazu, ale umiejetnosci lal-
karskie Jean-Luc Penso i Catherine La-
rue zmuszaja do pokory wobec ich
sztuki. Moze warto zaprosic ten dwu-
osobowy teatr do Polski, nie tylko jako
europejska ciekawostke lalkarskg?

Oryginalny kierunek lalkarskich po-
szukiwan reprezentowaty w Stuttgarcie
Teatro Gioco Vita z Piacenzy (Wiochy)
i Theatre de I'Arc-en-Terre Massimo
Schustera z Aix-en-Provence (Francja).
Oba zespoty dobrze sa u nas znane.
Schuster pokazat Krola Ubu Alfreda
Jarry (zob. recenzja H. RogackiegoO
Niepokoje o historie, ,Teatr Lalek”
1985, Nr 4), ,wielki spektakl mate] prze-
strzeni”, oparty na btyskotliwym aktor-
stwie (sposdb interpretacji tekstu i gra
twarzy aktora), agresywnej muzyce Gi-
no Negri i oryginalnych lalkach Enrico
Baja (aluminiowe figury utozone z dzie-
ciecego ,Matego konstruktora®). Gioco
Vita wystagpita z nowym spektaklem za-
tytutowanym Pescetopococodrillo, dosc
powszechnie uznanym za kwintesencje
dotychczasowego stylu zespotu, roz-
szerzajgcego w dalszym ciggu granice
teatru cieni, czy raczej swiatta, pro-
jekcji, figur i aktorow. (Atrakcyjnosc
nieoficjalnej czesci festiwalu uniemozli-
wita mi zobaczenie tego przedstawie-
nia.)

Inne zainteresowania lalkarzy, nie tak
obce i naszym dos$wiadczeniom, ujaw-
nity spektakle niemieckiego Figuren-
theater Regenbogen (dziata od 1879
roku) i Theater ACT z Norymberg
(istnieje od 1984 roku) oraz holender-
skiego Studio Peer z Amsterdamu (gra
od 1983 roku). Inspiracjg do obydwu
przedstawien byly utwory literackie.
Holendrzy pokazali Koricowke Becket-
ta, Niemcy — Lalkarza z todzi Gillesa
Segala, z pochodzenia Rumuna, wspot-

‘noscia nie

pracownika Marcela Marceau 1 Jean
Louis Barrauita. Sg to spektakle zywo-
planowe, niemal monodramy, wymaga-
jace ogromnej dyscypliny | bogactwa
aktorskich srodkow wyrazu. Bohater
Becketta jest niewidomy i przykuty do
wozka (Fred Delgaauw), partneruje mu
odcztowieczony, pokraczny stuga (Ko-
os Elfering). Dialogi obu aktorow uzu-
petniaja sceny z udziatem przedmio-
tow-lalek wyciaganych z wozka. Budu-
ja one wprawdzie nowe sytuacje dra-
matyczne, potegujace obraz powolnej
agonii Beckettowskiego swiata, ale w
niewielkim tylko stopniu zblizaja wido-
wisko do teatru lalek. Petnig racze)
funkcje rekwizytorium wykorzystywa-
nego do skonstruowania inscenizacjl.

Podobnie rzecz sie ma z Lalkarzem
Zz todzi, mimo iz w tym wypadku wszy-
stko obraca sie wokot lalek. ZydowsKi
lalkarz z todzi Samuel Finkelbaum (gra
go Wolfgang Tietz), na krotko przed
koncem wojny zamknat sie w piwnicy
jednego z berlinskich domow. Nie
wpuszcza nikogo, nikomu nie wierzy,
zyje w Swiecie swojej wyobrazni, mimo
iz wojria skonczyta sie juz piec lat
wczesniej. Dni spedza na przygotowy-
waniu spektaklu, ktory nigdy nie be-
dzie wystawiony. Jest to Tragikomicz-
ne 2ycie Samuela Finkelbauma. Wyko-
rzystujac skonstruowane przez siebie
figury i lalki Finkelbaum opowiada o
dziecinstwie w todzi, matzenstwie z
Rachela w getcie, deportacji do obozu
koncentracyjnego, gdzie kochana przez
niego kobieta zgineta, a skgd on sam
zdotat zbiec, by ukryC sie w piwnicy
i tu rozpamietywal wtasne zycie. W
tym rozpamietywaniu towarzyszg mu
laiki. Niektore sceny sa przejmujace
(np. zagtada Zyddéw — przecinanie
sznurkow marionetek, pozbawionych
twarzy, obleczonych w pasiaki, zawie-
szonych na zelaznym stelazu, po kaz-
dorazowym wypowiedzeniu wyroku),
ale aktor grajacy Finkelbauma z pew-
jest lalkarzem. Spektakl
powstat we wspoipracy teatru lalek z
teatrem dramatycznym, a rezyser Mi-



chael Blumenthai nie ufa zbytnio lal-
kom. W kazdym razie nie na tyle, by
im oddac¢ przestrzernn sceny.

Wreszcie dwa spektakle bardzo mito-
dych zespotdw, chyba jeszcze poszu-
kujagcych wifasnego stylu: Tajemnicze
historie (Fawlty Optic z Londynu) i Ko-
rowod bluznierstw wg Villona (Material-
theater ze Stuttgartu). Liz Walker i Ga-
vin Glover, zwigzani wczesniej z Little
Angel Marionetten Theatre, proponuja
teatr lalek | przedmiotow, teatr bez
stow. Spektaki — troche chaotyczny
| niezborny — jest swoistg wizja apo-
kaliptyczng, w ktdrej wszelkie proble-
my ludzkiej egzystencji nabieraja eks-
tremalnych wymiardow: ztos¢, chciwosé,
lubieznos¢ i zgdza wtadzy. Przedsta-
wienie Kryje jednak etiudy i pomysty,
ktore dzieki oryginalnym skojarzeniom
interpretacyjnym czy plastycznym by-
wajg fascynujgce. Podobnie rzecz sie
ma z osobliwym odczytaniem poezji
Frangois Villona przez absolwentow
szkoty lalkarskiej w Stuttgarcie — Sig-
run Kilger i Hartmuta Liebscha. Pow-
staf spektakl obrazoburczy, niekiedy
balansujgcy na granicy dobrego sma-
ku, ale zaskakujacy pomystowoscia
animacyjng, konstrukcja lalek, ich
ksztattem plastycznym. Faulty Optic
zageszcza obraz teatralny, nadbudo-
wuje przedmioty i sensy, Materialthea-
ter komponuje przestrzen z pojedyn-
czych elementow, cyzeluje gest, zgte-
bia mozliwosci animacyjne. Rozwoj
obu zespotdw warto obserwowaé w
najblizszej przysztosci.

Stuttgarcki Tydzien Figurentheater
byt wigc dobrag okazjg do obejrzenia
tego, co interesuje europejskich lalka-
rzy. Zabrakio moze jakiego$ zespotu
z krajow Europy Wschodniej. Panora-
ma europejskiego lalkarstwa bytaby
wowczas niemal kompletna.

Festiwal miat tez nieoficjalne oblicze. |

Organizatorzy spotkan oraz przedsta-
wiciele UNIMA-RFN zatroszczyli sie o
to, by pokaza¢ zachodnioniemiecka
codziennosc lalkarskg. Kolejne dni spe-
dzone w domach lalkarzy nie wyste-
pujgacych tym razem przed festiwalo-
wg publicznoscia, w ich pracowniach,
studiach, ogladanie spektakli granych
W oObjezdzie, rozmowy o problemach
i zainteresowaniach poszczegolnych
zespotow, pozwolity zorientowaé sie
w sytuac)i latkarzy Badenii-Wirtember-
gii, a takze Bawarii (dwudniowy pobyt
w Monachium). Spotkania z Albrech-
tem Roserem, z Optical Figurenbluhne
Oeffler-Woller, z teatrami lisebyll Beu-
tel, Antonie Gooss, Martina Bachman-
na, ze studenckimi monachijskimi tea-
trami lalek, ludowym marionetkarzem
Otto Bille, z kontynuatorem tradycji
Papy Schmida Leonhardem Schadtem,
wizyta w stuttgarckiej szkole lalkarskiej
I znakomitym monachijskim muzeum
lalkowym (oprocz statej ekspozycii,
magazynow | biblioteki, okazja zoba-
czenia wystawy Raya Harryhausena —
specjalisty od lalkowych trickéw filmo-
wych i efektow specjalnych), zastuguja
na oddzielne omdwienie. Dwa wnioski
mozna wszak sformutowacé na goraco:

po pierwsze — lalkarstwo zachodnio-

niemieckie jest bardzo réznorodne; po
drugie — lalkarstwo to nie tylko zawéd,
to pasja zycia. Niby nic nowego, a jed-

nak! Marek Waszkiel

ozwole sobie zaczaé od banatu,
tak okropnego, ze czasem az sie
O nim nie pamieta: w teatrze zawsze
mamy do czynienia ze scenariuszem,
niezaleznie od tego czy rezyser postu-
zyt sie tekstem specjalnie napisanym,
montazem poetyckim, adaptacja po-
wiesci czy najnormalniejszym drama-
tem, w ktorym na dodatek nie wykresiit
ani stowa. Scenariusz to raczej funkcja
tekstu w strukturze spektaklu, niz je-
go okreslona forma. Z Hamleta, pisa-
nego przeciez bezposrednio dla sceny,
Sporzadzono juz i mozna jeszcze SpoO-
rzadzi¢ nieograniczong liczbe scenariu-
szy (takze lalkowych), niekoniecznie
przycinajac, a przede wszystkim inter-
pretujac. | dlatego w teatrze nie ogla-
damy Hamleta Shakespeare’a (wyjatek
stanowity przedstawienia w The Globe),
lecz Hamleta Craiga, Oliviera czy Waj-
dy, nie Dziady Mickiewicza, lecz Dzia-
dy Schillera lub Dejmka — oraz Jasia
I Mafgosie nie Brzechwy, tylko Ryla-
-Krystianowskiego, Lisy nie Mrozka,
ale Tomaszuka. Upieranie sie, by poka-
zywac publicznosci Shakespeare’a lub
Mickiewicza ,jako takiego®, czyli proby
rezygnacji z przeksztatcenia dramatu
W scenariusz, muszg z natury rzeczy
rodzic fatalne skutki, niezaleznie od
dobrych checi, najlepiej jak wiadomo
sprawdzajgcych sie w roli piekielnego
bruku. Zwfaszcza u nas, gdzie straz-
nikiem wyimaginowanej ,wiernosci
autorow!” byt w swoim czasie towa-
rzysz Wiestaw (,,Dziedzina ta jest mi
daleka. Nie wiem po prostu, co wolno.
a czego nie wolno robi¢ rezyserowi...
Ale...”), a catkiem juz niedawno — roz-
maici objasniacze, 0 czym to na pew-
no nie jJest Antygona, Wyzwo-
lenie, Mord w katedrze.

W Krajobrazie po szoku, zbtorze roz-

‘moéw — $wiadectw Marca '68, opubli-

kowanym przez niezalezne Wydawni-
ctwo Przedswit, znalazt sie i fragment
nastepujgcy: ,Pracuje jako opiekunka
spoteczna. (...) Robie tez teatr z dzieé-
mi. To sg polskie dzieci, (...) z ktorym:i
mam bardzo dobry kontakt. (...) Robi-
my wszystko razem, od poczatku do
konca: dzieci piszg bajki, ktére wpla-
tam potem w teksty literackie, wymy-
slamy t tworzymy scenografie, lalki,
Kostiumy*.

Sytuacja wrecz modelowa: scenariusz
lalkowego spektaklu tgczy wtasne te-
Ksty jego wspottworcow — i coz, ze sa
nimi dzieci — z zaczerpnieta ,z zew-
natrz”, zaadaptowanag literaturg. Wypo-

Scenariusze
| Swiadectwa

Felieton

wiedz tym ciekawsza, ze jej autorka,
polska Zydéwka — emigrantka, przed
wyjazdem nie miata nic wspolnego z
teatrem. Dopiero tam, w jednym z kra-
jow zachodnich, odkryta nowag fascy-
nacje, moze na cate zycie: ,chociaz to
Jest wielki wysitek — i finansowy, i je-
Zykowy — byC moze sta¢ mnie bedzie
na to, zeby pojs¢ na studia lalkarskie,
chociaz pewna tego jeszcze nie jestem*.

Jak tradycyjny scenariusz niespo-
dziewanie zetknacC sie¢ moze z tzw. naj-
nowszg historia, ukazuje w migawko-
wWym ujeciu inna z pasjonujacych le-
ktur ostatnich dni — 72 /at fagru Adolfa
Poptawskiego (Editions Spotkania, Pa-
ryz 1987). Wiadomo, ze odmiana wer-
tepu, wywodzgcag si¢ z widowiska lal-
kowego | zachowujacg jego konstru-
KCcje, byt tzw. ,zywy wertep", grany
przez aktorow. Otdz takie wiasnie
przedstawienie odbyfo sie w styczniu
1956 r. w jednym z obozdéw Magada-
nu. Wystapili wiezniowie — Ukraincy,
a kostiumy projektowat sam Poptaw-
ski. ,Kiedy barak wypetnit sie wieznia-
mi | pozostata tylko wolna przestrzen
dla aktorow, wystapit ukrainski chtop
w barwnym stroju i rozpoczat dekla-
macje. Potem pojawiali sie kolejno:
Zyd, diabet, Herod, $mieré — akcja roz-
wijata si¢ zgodnie z tradycjg”. Wszystko
w obecnosci naczelnika obozu i jego
wspotpracownikow, ktorzy stali (, krze-
set w barakach nie byto, a na pryczach
siadac im nie wypadato"), a w dodatku
zdjeli czapki, by nie urazi¢ uczué reli-
gtjnych — byt to wszak juz schytek po-
tegl tagrowego archipelagu.

Od banafu zaczatem i banatem, bo-
daj jeszcze gorszym, zakoncze: scena-
rrusza napisanego przez zycie zadna
sztukg nte przebijesz. Na tamach ,Ty-
godnika Solidarnos¢” (1989 nr 4) Jarek
z Federacji Mtodziezy Walczacej, w
1981 r. uczen drugiej licealnej, wspo-
mina: ,,14 grudnia mieliSmy wystawiaé
w szkole szopke. Zamiast szopki —
trzy tygodnie przymusowych ferii. Nud-
no byto”. No wiasnie. Zawsze powta-
rzam — nie ma jak szopka...

Tatry — w Dolinie Pieciu Stawow.

korektor
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Z wizyta u nas

Polski Osrodek Lalkarski POL-
UNIMA 2zaprosd w czerwcu
Massimo Schustera z Theédtre
de l'Arc-en-Terre z Francji na
tournee po scenach polskich.
Massimo Schuster | Daniel
Saint-Leger zagrali dia publicz-
nOScCi warszawskie|, ftodzkie] i
gdanskie} /liade wg Homera.

Polskie
granicg

Teatr Lalek ,,Baj Pomorski” wy-
stapit w maju na Festiwalu Tea-
trow Lalek i Dramaturgii dla
najmtodszych dzieci ,, Jan Bibi-
jan ‘89" w Silistrze (Butgaria) z
widowiskiem Paluszek w rezy-
serii Aleksandra Antonczaka ze
scenografig Alicji Chodyniec-
kiej. Torunski zespot zagrat tez
spektakle na scenach teatru w
Russe | w Targowiszte.

teatry za

Na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Teatrow Lalek w Pecs (We-
gry), ktory odbyt si¢ w czerwcu
br. polska sztuke lalkarskg re-
prezentowat Teatr Lalek ,,Pino-
kio“. Zespot | Pinokia” zagrat
dramat staropoiski Mikotaja z
Wilkowiecka — Historyja o
chwalebnym Zmartwychwsta-
niu Panskim w rezyserit Wojcie-
cha Kobrzynskiego (scen. Jad-
wiga Krajewska 1 Janina Ka-
minska).

Pod znakiem zagranicznych po-
drozy minety bielskiej ,,Banialu-
ce’ miesigce urlopowe. W lipcu
Teatr Lalek 2z Bielska przeby-
wal w Holandii na Festiwalu
Poiskich Teatrow Lalek w Arn-
hem zorganizowanym 2z okazji
45 rocznicy bohaterskie] walki
wo|sk polskich pod Arnhem.
Pokazat tam trzy widowiska:
Basn o pieknej Pulcheryi i szpe-
tnej Bestyi (rez. Zbigniew Po-

Kronika

prawski, scen. Jerzy Zitzman),
Krawca Pana Niteczke (rez.
Aleksander Antonczak, scen.
Andrze; tabiniec) oraz Tomcia
Palucha (rez. Andrzej Dziedziul,
scen. Andrze) tabiniec). Na fe-
stiwalu wystgpit tez aktor ,Ba-
nialuki” Jan Chmiel z wiasnym
programem: Karnawaf dziadow-
ski. W koncu sierpnia ,,Banialu-
ka“ wzieta udziat w Miedzyna-
rodowym Festiwalu Teatrow
Lalek w Zagrzebiu prezentujac
w jezyku esperanto sztuke Jo-
rinda i Joringel w rezyserii i sce-
nografii Andrzeja tabinca.

Na przetomie lipca i sierpnia
zespot ,,Banialuki“ odbyt po-
dréz do Francji, gdzie na festi-
walu teatralnym w Avignionie
wystgpit z przedstawieniem Sa-
motnosc wyrezyserowanym
przez Frangoisa Lazaro na kan-
wie prozy Bruno Schulza.

Jubileusze

Przez cztery pierwsze czerwco-
we wieczory Teatr Lalek ,Baj”
czcH jubileusz 60-lecia najstar-
sze| warszawskie] sceny laitko-
wej|. Sympatyzujaca z ,Bajem”
publicznos¢ obejrzata spekta-
kle trzech zagranicznych tea-
trow, ktore z okazji jubiieuszu
,Baj" goscit na swoje] scenie.
Wieczor pierwszy uswietnit ze-
spot  Puppentheater  Berlin
(NRD) Opera za trzy grosze
Bertolta Brechta. Wieczor dru-
gi nalezat do Massimo Schuste-
ra | jego lliady (Theatre de
I'Arc-en-Terre, Francja). Wie-
czOor trzeci wypetnit zaprzyjaz-
niony z ,Bajem’” zespot wilen-
skiego teatru ,Leie" widowi-
skiem powstatym z inspiracji li-
tewskiego folkioru Corka ziem.
Wieczdor czwarty przypomniat
publicznosci dzieciece) gtosny
niegdys spektaki Mfynek do ka-
wy K.|. Gatczynskiego w rezy-
serii Krzysztofa Niesiotowskie-

go.

3 czerwca Teatr Lalek ,Arle-
kin“ w todzi obchodzit jubile-
usz 40-lecia uroczysta premie-
ra Tryptyku Staropolskiego w
rezyserii Stanistawa Ochman-
skiego ze scenografig Rajmun-
da Strzeleckiego. W dniu jubile-
uszu , Arlekin” zostat odznaczo-
ny pierwszym medalem ,Serce
dziecku" przyznanym przez Ka-
pitute Dzieciecg przy Komitecte
Dziecka w todzi.

W dniach od 5 do 8 czerwca ze-
brat sie w Pradze Komitet Wy-
konawczy UNIMA odbywajac

doroczne spotkanie robocze jak
tez uczestniczgc w skromnej
uroczystosci jubileuszowej. W
roku biezgcym mija 60 lat od
zaiozenia naszego stowarzy-
szenia. Cztonkowie Komitetu
odwiedzili teatrzyk ,Rise Lou-
tek”, w ktorym przed szescdzie-
sigciu laty podjeto deklaracje
o utworzeniu Miedzynarodowe]
Unii Lalkarskiej UNIMA, a na
ktorego scianie (od ulicy) dzie-
sieC lat temu zostata wmurowa-
na specjalna tablica pamigtko-
wa. Wieczorem w dniu 7 czerw-
ca sympatycy lalkarstwa, lalka-
rze | cztonkowie Komitetu Wy-
konawczego zgromadzili sie w
Teatrze Speibla i Hurvinka,
gdzie odbyto sie uroczyste jubi-
leuszowe spotkanie. Zebranych
powitat Milo$ Kirschner, spad-
kobierca artystyczny 1 ducho-
wy Josefa Skupy — jednego 2z
pierwszych prezydentow UNI-
MA. Odpowiedziat mu aktual-
ny prezydent Henryk Jurkowski
omawiajgc dosc¢ szeroko zastu-
gi Czechow w powotaniu i roz-
WOju naszego stowarzyszenia.
Poznie) odbyty sie pokazy arty-
stow Teatru Speibla i Hurvinka
jak tez przedstawienie w wyko-
naniu studentow AMU. Jubile-
usz szescdziesieciolecia nie wy-
wotat poruszenta wsrod lalka-
rzy. | jest to zrozumiate. Nie-
dawno odbywaty sie obchody
piecdziesieciolecia szeroko
propagowane w catym swiecie.
W roku ubiegtym mielismy tak-
ze wazny XV kongres UNIMA
w Japonii, na ktorym podsumo-
wano dorobek naszego stowa-
rzyszenia. Dzis po uptywie roku
musielibysmy powtarza¢ dane
O rozwoju lalkarstwa t 0 rozwo-
ju UNIMA. Stusznie wiec uro-
czystosci jubileuszowe odby-
waja sie lokalnie, w kregach
przyjaciot, ktorzy raz jeszcze
powtarzaja banaing prawde:
jakze ten czas leci.

(H.J.)

Nagrody

Zarzad PO ASSITEJ przyznal
nagrody za najlepsze teksty pu-
blicystyczne poswiecone tea-
trowl dla dzieci i mtodziezy
opublikowane w 1987 1 1988 ro-
ku. Laureatami zostali: Teresa
Ogrodzinska za tekst Dormana
teatr dla dzieci zamieszczony w
,Dialogu” 2/1987 oraz Jarostaw
Haak za tekst Syndrom kota w
butach zamieszczony w biule-
tynie ,Sztuka dla dziecka” 5—
—6/1988.

Podczas |l Ogdinopolskich
Spotkan Teatrow Lalek w Bia-
tymstoku przyznano nagrody
Ministerstwa Kultury i Sztuki w
wysokosci 5 miliondw zfotych
kazda dwum najlepszym tea-
trom: Teatrowi Animacji w Jele-
nie] Gorze prezentujgcemu na
tegorocznych Spotkaniach spe-
ktakl O chtopie co wszystkich
zwodzit Leona Moszczynskiego
w rezyserii Janusza Ryla-Kry-
stianowskiego, ze scenografig
Buby Tomali oraz Biatostockie-
mu Teatrowi Lalek za spektakl
Polowanie na lisa Stawomira
Mrozka w rezyserii Piotra To-
maszuka, ze scenograftig Miko-
taja Maleszy. Nagrody te przy-
znano za wartosci myslowe i in-
terpretacyjne, oryginalnosc
srodkoéw lalkarskich, a takze
wysoki kunszt sztuki aktorskie)
w Oobu przedstawieniach.

Laureatami tegorocznych na-
gréod prezesa Rady Ministrow
za twoérczosé dla dzieci i mio-
dziely w dziedzinie teatrow la-
lek zostali: Liliana Ochmanska
Zza catoksztatt pracy aktorskie|
w teatrach lalek oraz Piotr To-
maszuk za osiggniecia rezyser-
skie w teatrach lalek. Nagrode
zespotowa otrzymat  Teatr
.~Wierzbak” w sktadzie: Artur
Szych, Juliusz Tyszka, Bogdan
Wasiel, Grazyna Wydrowska za
nowatorskie koncepcje upow-
szechnianta kultury teatraine
wsrdod dzieci.

Biatostocki Teatr Lalek wysta-
pit na XXVIil Festiwalu Polskich
Sztuk Wspoétczesnych we Wro-
ctawiu w programie imprez to-
warzyszacych ze spektakiem
Polowanie na lisa Stawomira
Mrozka. Mimo to festiwalowe

. jury postanowito przyznac zbio-

rowg nagrode specjalng Piotro-
wi  Tomaszukowi, Mikotajowi
Maleszy, realizatorom |1 wyko-
nawcom przezentowaneqo Wwi-
dowiska.

‘Marta Janic otrzymata nagrode

za zastugi w upowszechnianiu
kultury, ufundowang przez Mi-
nisterstwo Kultury + Sztuki.

Kronike opracowata
Joanna Rogacka

Sprostowanie

Redakcja uprzejmie informuje,
ze poprzedni numer Biuletynu
Informacyijnego , Teatr Lalek"
byf, na oktadce i stronie tytuto-
wej, btednie datowany. Prawi-
diowy zapis winien brzmiecC:
Nr 2/26/1988.

Oddano do druku
we wrzesniu 1989
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lalkarz.
Na zdjeciu- Anthon
Anderle w rodzinnym
!(T:<~z§fge marionetek o,
w Banskiej Bystrzycy






